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CO SIE STALO Z NASZA BAJKA?

,Czy tu odbywajg sie przedstawienia?
Nie...nie gramy juz przedstawien. Nikt juz
nie chodzi do teatru. Jesteémy nieczyn-
ni...JesteSmy zupeie do niczego...”

Andrzej Maleszka Burza w teatrze Gogo

Kilkutygodniowy maraton, w czasie
ktérego obejrzatem ponad czterdziesci roz-
maitych spektakli zgtoszonych przez teatry
lalkowe do kolejnego festiwalu opolskiego,
rozpoczatem pod wrazeniem rozmow i lek-
tur zwigzanych z festiwalem poprzednim:
nad ,lalkami” unosito sie ponure widmo kry-
zysu wiodacego ku zagtadzie, zupetie jak
w cytacie ze sztuki Andrzeja Maleszki.
Wraz z niewieloma teatrami dramatyczny-
mi, petne niegdysiejszych sukceséw tylko
niektore lalkowe sceny miaty osigs¢ na tas-
kawym chlebie np. Ministerstwa Kultury, by
dozywac dni jako forma na poty muzealna
w skomputeryzowanej wyobrazni wspoét-
czesnego dziecka. Oczywiscie zapomnie¢
trzeba bedzie o wszelkim eksperymencie i
prawie artysty do poszukiwan.

Czas, jaki uptywat od poprzedniego fes-
tiwalu, zdawat sie potwierdzac czarne diag-

CO SIE STALO

nozy. Liczba widzéw na spektaklach spa-
data (a wiadomo, ze liczenie statystyczne-
go wzrostu lub spadku jakiej$ funkciji jest
jednym z idoli wspotczesnej cywilizaciji),
brakowato zjawisk artystycznych prawdzi-
wie nowych i wybitnych, nie mineto rozma-
icie wyrazane poczucie zamkniecia w
Srodowiskowym getcie, a poza zauwaza-
nymi w tzw.mediach sukcesami ,Wiersza-
lina” praca, ba — istnienie — teatru lalek nie
byto zbyt szeroko komentowane.

CO GRAMY?

Podobnie jak w teatrze dramatycznym
przez ditugie lata obowigzywata zasada
dwudzielnego niejako prowadzenia reper-
tuaru: na co dzien i od $wieta, czyli na fes-
tiwal. Dzisiaj zwykfo upatrywac sie w tej
zasadzie jednej z przyczyn stopniowego
wyrodnienia, w konsekwencji — mowig
niektérzy — upadku. Pamieta¢ jednak war-
to, ze petne dofinansowanie panstwowe u-
mozliwito powstanie niezwykle ciekawego
teatru artystycznego. Nie miaton najczesciej
zadnych konotacji politycznych — mégt wiec
rozwija¢ sie w miare swobodnie. Wyksztatcit
sie system kodéw wewnatrzsrodowiskowych

bronigcych przed prébami urzedowej inge-
rencji, ale takze coraz skuteczniej zamy-
kajacych swiat lalkarzy. Rewolucja w zyciu
spotecznym zniosta wiekszos¢ dawnych
punktow odniesien, a tworcy i dyrektorzy
staneli oko w oko z tajemniczym tworem —
publiczno$cig dzisiejsza.

Jednak wbrew poczatkowym obawom,
niepewna sytuacja sktonita dyrekcje teatrow
do wiekszej aktywnoéci — taki jest najwazniej-
szy wniosek, jaki wyprowadzitem z dzie-
sigtkbw rozmoéw w niemal wszystkich teatrach
lalkowych. Dowodzg tego rowniez zgtoszone
do konkursu spektakle. Wiekszos¢ powstata
z twardej konieczno$ci — wymogu dtugotr-
watej eksploatacii dla duzej widowni, bo z pie-
niedzmi jest przeciez wyjatkowo krucho.
Tylko nieliczne przypominaty, ze wazna tra-
dycjg jest takze poszukiwanie nowych form
wyrazu artystycznego. Dobrze to czy Zle? Zy-
cie pod presjg ,kasy’ na dtuzszg mete zaw-
sze prowadzi do poruszania sie wytgcznie w
kregu oswojonych konwencji, unikania ryzy-
kownych tematéw, w sumie — do grania ,po
bozemu” sprawdzonych tekstoéw. Z kolei u-
pieranie sie wytacznie przy postawie wyso-
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koartystycznej nieuchronnie sprowadzi
nieche¢ widzow i sponsoréw, szczegdlnie
lokalnych. Nie ma co ukrywa¢: nowa admi-
nistracja sktada sie takze na ogét z ludzi,
dla ktérych swiat gtebokiej tworczosci jest
Swiatem obcym. | nie jest to zadna kwalifi-
kacja polityczna: zyjemy u schytku roman-
tycznej formaciji kulturowej wyznaczajacej
artyScie wysokie miejsce w zyciu ducho-
wym spotecznosci. Dzi$ juz mato kto z tzw.
zwyczajnych ludzi rozumie powody, jakie
oddzielity sztuke od rozrywki.

Dlatego wracaja, cho¢ oczywiscie w
roznych opracowaniach i pod postacig waria-
cji scenicznych, popularne tytuty (Maty Tyg-
rys Pietrek w teatrach biatostockim i
bedzinskim, Szewc Kopytko w t6dzkim ,Arle-
kinie” czy O Wawelskiej Krolewnie,
Wawelskim Smoku i Szewczyku w Teatrze
3/4 lub bardzo autorski Medyk w war-
szawskiej ,Lalce”), dlatego nie zapomina sie
o tradycji widowisk zwigzanych z rokiem litur-
gicznym (Opowiesci betlejemskie w Olszty-
nie i Historyja o chwalebnym
zmartwychwstaniu Pariskim na lalkowej sce-
nie teatru w Zielonej Gorze) i wywodzacych
sie z teatru ludowego (Zywot Wowry w teat-
rze ,Rabcio”). Mimo powszechnych narze-
kan na brak nowej dramaturgii, rezyserzy
siegajg zaréwno do najpopulamiejszego au-
tora sztuk dla dzieci, czyli do utworéw Macie-
ja Wojtyszki (Wakacje smoka Bonawentury
w Teatrze 3/4, Rycerz Nieztomny w poz-
nanskim Teatrze Animacji), do tworczosci
Tadeusza Stobodzianka (Jaskdfeczka w
warszawskim ,Guliwerze”, Merlin w ,Wier-
szalinie”) jak i do wspoétczesnych klasykow,
np. do tekstow Krystyny Mitobedzkiej (Ser-
deczny stary cztowiek w jeleniogérskim Te-
atrze Animaciji, Anaglify w ,Wierzbaku”). Nie
zabrakio takze lalkarskiej klasyki w postaci
np. Fausta i Don Juana w t6dzkim ,Pinokiu”,
rowniez realizacji tekstu autora fascynujace-

go wielu polskich twércéw — Pierre Gripa-
riego (Bulwar czarownic w poznanskim Te-
atrze Animacji). Zapraszano do pracy
twércow z innych krajow, w tym znakomitego
Massimo Schustera ( Trzej muszkieterowie w
t6dzkim ,Arlekinie”). Wér6d propozycji zna-
lazto sie takze budowane z niezwyktym roz-
machem widowisko Jana Polewki Mirdmagia
i kilka mniejszych przedsiewzie¢ typu autor-
skiego, posréd ktorych warto wspomnie¢ o
Plugawym ptaku nocy wroctawskiego ,Ka-
longa”. Rzut oka na cato$¢ repertuaru teatrow
pokazuje, ze i na co dzien oferta jest rownie
szeroka. Nieoczekiwane bogactwo propozy-
cji sprawito, ze w kregu dyskusji ustalajacej
program opolskiego festiwalu znalazto sie
niemal dwadziescia tytutbw. A wiec dowod
rozkwitu polskiego teatru lalek? Niestety, tak
dobrze nie jest.

JAK GRAMY?

Podréz przez ,lalkowg” Polske byta
wedrowka przez ré6zne epoki. W wielu teat-
rach, w wielu zespotach przenikajg sie ele-
menty starego i nowego. Wida¢ to na
przykfadzie demonstrowanego przez ak-
torébw stylu gry, gdy w czasie jednego
przedstawienia istniato na scenie aktorskie
sKlezmerstwo” i proby poszukiwania skrétu,
metafory wynikajacej ze starcia cztowieka
i przedmiotu (lalki — cho¢ nie tylko). Ponie-
waz od dawna nikt nie wykorzystuje trady-
cyjnych technik, a parawany schowane w
magazynach pokrywa kurz, tu i tam dyrek-
cje wypuszczajg sie na eksperyment
przywrécenia widzom dawnych stylow.
Najdalej poszedt niewatpliwie rzeszowski
~Kacperek”, gdzie pokazano teatrzyk rak i
spektakl marionetkowy — w ramach zapla-
nowanego szerzej zapoznawania tak
widzéw, jak aktoréw z innymi mozliwoscia-
mi teatru. To kolejny znak artystycznej
miedzyepoki. Pewna niedzisiejszoS¢ ujaw-
nia juz, awangardowy przed dziesieciu,

pietnastu laty, abstrakcyjny teatr znaku po-
etyckiego (np. w dobrych przedstawieniach
wg tekstéw Mitobedzkiej i Kierca), za to
niezwykle interesujgcy wydaje sie ,konst-
rukecyjny” i groteskowy teatr proponowany
przez poznanski Teatr Animacji. Goruje
jednak nad wszystkim dynamizm i auten-
tyzm zachowan aktoréw w spektaklach
prywatnych teatréw: ,Wierszalin”i3/4. Suk-
ces obu wyniknat z silnych osobowosci
przewodnikéw. Przyktad $wietnie prowa-
dzonego, cho¢ skromnego w propozycjach
~Rabcia” pokazuje, ze podobnie silne wigzi
wewnetrzne cementujgce zespdt moga po-
jawi¢ sie takze w teatrze panstwowym (a
wiasciwie juz samorzadowym). Jednakze
natychmiast, oproécz przyprawiajacych o
bol gtowy tematéw ,menedzerskich”, poja-
wia sie pytanie o rezyseréw i scenografow.
Nastepuje dramatyczna wymiana pokolen.
Jednak problem polega na tym, ze mtodzi
tworcy wchodzg na sceny chytkiem. Sg, a
jakby ich nie byto. ,Wszystkiemu winien
brak krytyki z prawdziwego zdarzenia” —
moéwia. Androny wypisywane w prasie lo-
kalnej w tzw. recenzjach z lalkowych pre-
mier potwierdzajg ten sad. To jednak zbyt
fatwe ttumaczenie. By¢ moze najwigkszym
problemem jest dzi§ brak porzgdnej infor-
macji o tym, co dzieje sie we wszystkich
teatrach. Z wielu rozméw przebijata
tesknota za spotkaniami podobnymi do
dawnych festiwali biatostockich. Natomiast
dyrektorzy wskazywali na rosnace z
kazdym miesigcem trudnosci, ekonomicz-
ne i nie tylko, lezace poza teatrem.

Obok: Niko Niakas (Peta, Don Cristobal)
w ,Szopce don Cristobala” F.G. Lorki,
»Baj Pomorski” w Toruniu

Ponizej: Stanistaw Stomka (Smok)

i Andrzej Marciniak (Rycerz Nieztomny)
w ,Rycerzu Nieztomnym” Macieja Woj-
tyszki, Teatr Animacji w Poznaniu

fot. Adam Bernard
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DLA KOGO GRAMY?

Radykalne zmiany statusu wiekszosci
niedawnych teatrow panstwowych rodzg u-
zasadnione niepokoje. Réwnie niebez-

pieczna jest stale rosngca liczba
~grasantow”, ktérzy za niewielkie pienigdze
oferujg tradycyjnym odbiorcom (szkotom,
przedszkolom, osrodkom opiekuhczym)
zdarzenia roznej jakosci, ale najczesciej
tandetne. Jak zwykle gorszy pienigdz wy-

piera lepszy. Ale w tej sytuacji witaénie za-
wodowy, powazny teatr moze wykazac
swa wyzszoS¢. | tak ttumacze sobie poszu-
kiwania zarbwno poprzez sieganie do
przesztosci, jak i ostrozne, za to solidnie
przygotowane, doswiadczenia z rozsze-
rzaniem wyobrazni. W Kilku przypadkach
bohaterem spektakli stat sie teatr. Twoércy
przedstawienia Co sie stafo z naszg bajkg?
(wedtug tekstu Hanny Krall) w teatrze

Alicja Butkiewicz i Marek Kotkowski w
,Co sie stato z naszg bajkg” Hanny Krall,
Biatostocki Teatr Lalek

biatostockim dramatycznie, chwilami w
sposob wstrzgsajacy, postawili podstawo-
we pytania dotyczace artystycznego — i
ludzkiego — statusu wtasnej profesji. Nato-
miast w Burzy w teatrze Gogo wedtug An-
drzeja Maleszki (teatr w Watbrzychu)
zapytano o sens teatru jako sztuki zdolnej
zmieni¢ emocje i Swiadomo$¢ widza.
Zarowno z tych dwu pieknych spektakli, jak

. i z wielu innych nie wynikajg zadne proste

odpowiedzi. Skomplikowany, rosnacy w
ciggu kilku pokolen uktad wzajemnych za-
leznosci miedzy twércami a odbiorcami nie
moze juz by¢ zmieniony kilkoma decyzjami
np. organizacyjnymi. Nic tu nie moze od-
bywac¢ sie szybko. Jednoczesénie trwa wy-
$cig z czasem — jezeli widzowie znowu nie
odkryjg teatru (i to nie tylko teatru lalek),
moze sie okazac¢, ze w powszechnej
Swiadomoséci stowo to zaczg¢ moze o-
znacza¢ niejasne wspomnienie jakiego$
Swieta, rytuatu odbywanego gdzie$, kie-
dy$, za goérami, za lasami

(Piszac powyzsze uwagi $wiadomie zre-
zygnowatem z przywotywania nazwisk
tworcow spektakli czy szerzej potraktowa-
nych elementéw oceny. Artystyczny wy-
miar oceni festiwalowe jury, tu chodzito mi
przede wszystkim o prébe narysowania jak
najszerszej panoramy dzisiejszego stanu
polskiego teatru lalek.)

Recenzje

(’

Z amykajgca sezon w ,Grotesce” majo-
wa Mirémagia Jana Polewki dzieje sie —
z perspektywy widza (a zapewne i tworcow
przedstawienia) pomiedzy emocjami a
erudycja. Mnostwo w niej tropow, blaskow,
tajemnic i efektéw. Moze zbyt wiele. Ocza-
rowanie gubi sie chwilamiw poczuciu prze-
sytu i znuzenia. Spektakl nalezy do
szerokiego nurtu teatru plastycznego, ktory
sensy i tresci utrwala w znaku, ktéry takze
odwotuje sie wprost do dziet sztuk innych,
malarstwa, rzezby. Rzeczywistos¢ teatru
plastycznego jest bardzo niezalezna, nie-
koniecznie logiczna i nie zawsze przejrzys-
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Maria Scheibel

Odczytywanie
pisma obrazkowego
w Grotesce

ta. Czyta sie jg jak szyfry pisma obrazko-
wego, jak malarskie wizje Juana Mir6.

W sercu Mirémagii lezy niewatpliwie
Hiszpania — istny kociot czaréw i tematow,
z ktorego wytaniajg sie postacie Cervante-
saiLorki, Velazqueza i Goi. Przestrzen ich
spotkania rozbita jest na dwa plany: krag
areny (Arena dziejow) i woz cyrkowy —
wedrowna buda teatralna (La Barraca Lor-
ki). W tle pétkole bariery jak na placu corri-
dy (granica $wiatow). Okna i fragmenty
Scian sali koputowej ,Groteski” pokrywajg
charakterystyczne desenie Mird: koétka,
gwiazdy, kreski i ksiezyce.

Przedstawienie rozpoczyna sig¢ oczywis-
tym cytatem malarskim — na arenie tanczy
infantka Matgorzata wyjeta z ram obrazu
Velazqueza. Zjawiajg sie Sancho Pansa i
Don Kichot, ktérzy za chwile — jako clowni i
gazeciarze—o0znajmia,,najnowsze doniesienia,

Scena z ,,Czaréw motylkowej panny”
Lorki, ,Mirémagia”, Teatr Lalki i Maski
,Groteska” w Krakowie

Kornelia tysiak (Arlekin),

Aldona Jankowska (Colombina),

Marek Karpowicz, Andrzej Nasiedlak,
Piotr W. Sitko, Barbara Chmiel (Agenci)
w ,,Mirémagii”
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najgorsze wydarzenia”: egzekucja zottych
bokseréw na niebieskim placu (uktad barwny
jakby z Mir6), $mier¢ wynalazcéw spadoch-
ronu i kolejne poczatki wojen batkanskich.
Dramatycznie rozkrzyzowane ramiona ska-
zanca przeniesione sgpod mur bariery wprost
z Rozstrzelania powstaricow madryckich Goi.
Egzekucji dokonujg Minotaury. Ozywajg bo-
haterowie Lorki — podputkownik Gwardii Cy-
wilnej w towarzystwie oéwiczonego Cygana i
insekty z Czaréw motylkowej panny. Te ostat-
nie jako odrebna sekwencja lalkowa, jedyna
w przedstawieniu rozgrywana wewnatrz teat-
ralnej budy (kukly zmechanizowane, poru-
szane od dotu za parawanem).

Postacie i obrazy tasujg sie, wymieniaja,
perspektywa skojarzen wykracza poza
krag kultury hiszpanskiej. Arlekin i Kolom-
bina z komedii dell’arte. Sowizdrzat — oby-
watel Swiata. Figury tajemnicze, barwne, w
plastycznych kostiumach i maskach — z
réznych krain i réznych historii. Fantastycz-
ny Swiat Miromagii jest duchem surrealny,
oznaczony emblematami Miré, Magritte’a,
Ernsta, Picassa. Surrealistyczna jest, poza
dostownymi cytatami, sama zasada
twoércza spektaklu. Jak w oryginalnej tech-
nice malarskiej Mir6é kreski, figury, punkty
tworzg graficzne kompozycje, tak u Polew-
ki przeplatajg sie fragmenty dziatan, wyo-
brazenia figuralne, zmienne konwencje i
nastroje widowiska — falbany tancerek fla-
menco, zagiete rogi bykéw, kopia Don Ki-
chota. Znaki pisma obrazkowego.

Sa w Mirémagiisceny piekne, mistrzow-
skie, sg dtuzyzny i epizody przesycone e-
fektami. Wiele sekwencji wyraziscie
pozostaje w pamieci. Pantomimiczna wal-
ka zapasnikow — walczgce ptaszcze, flagi i
noze, za barierg wylatujace w gore kape-
lusze. Wielki dynamizm i taneczny roz-
mach catego obrazu, flamenco. Don Kichot
na rowerze ozdobionym konskg czaszka —
wyczyny ekwilibrystyczne i walka z wiatra-
kami. Symboliczna, zaznaczona poza, ru-
chem kopii w wyciggnietym ramieniu.
Tresura pancernego nosorozca w oficer-
kach. | wreszcie $wietna scena zamy-
kajaca przedstawienie. Cervantes
skazany, przywigzany do pala. Ro$nie stos
wykletych ksigzek, coraz szybciej padajg
imiona potepionych: Spinoza, Calderon,
Meyerhold, Molier, Byron, Buthakow, Pi-
casso, Lorka, Miré! Z pala wyrasta koloro-
wy parasol Drzewa Zycia. Odmienia sie
nawet nosorozec —teraz caty w kolorowe
konstelacje i w rézowych skarpetkach.
Magia Miré.

Materie plastyczng Mirémagii ksztattujg
piekne uktady choreograficzne, ekspresyjne
maski i kostiumy, kompozycje koloréw i po-
staci. Wazny, tworczy jest zywiot muzyki.

Mirémagietrudno przezywac spokojnie i
leniwie. Trudno tez rozstrzygna¢: o czym
ona jest. O Mir6? O micie Don Kichotéw?
O sladach wojen i okrucienstwa w naszej
Swiadomosci? Najpewniej — autotematycz-
nie — o sztuce. Mirdmagie mozna tylko
ogladac albo oglada¢ i czytaé, rozszyfro-
wujgc cytaty, tropy, sygnaty. W kazdym ra-
zZie oglgdac warto.

Mirémagia. Scenariusz, rez. i scen. Jan Polew-
ka, muz. Dominique Probst, choreogr. Barbara
Marek. Teatr Lalki i Maski ,Groteska”, Krakéw.
Prem. maj 1993. -
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Misterium

Henryk |. Rogacki

pod Luboniem

J ako swiadczy Zygmunt Gloger w jezy-
ku dawnych Polakéw wszyscy ,miesz-
kancy” mniej lub bardziej okazatych kapli-
czek i kaplic przydroznych zwani byli
Swietymi figurami. Owe $wiete figury,
gdzie§ w szczytowym okresie ,naszej
matej stabilizacji” poczety by¢é mienione
Swigtkami. Nazwa ta wzieta z jezyka ludu i
poezji prawdziwej, w potocznej, z gruba
o$wieconej, miejskiej mowie okazywata sie
znamieniem laicyzacji $wietych figur.
Swiatki staty sie modne przechodzac ze
sfery wiary w domene folkloru i tatwego
najczesciej kolekcjonerstwa. Pustoszono
nadrzewne kapliczki i pasyjki, wymiatano
pracownie ludowych artystéw, ruszyta pro-
dukcja bytych Swietych figur — wzietego
cepeliowskiego towaru. Sytuacje ze
Swietymi obcowania zastgpita miesz-
czanska fraternizacja z obiektem wias-
noéci, sacrum niwelowane byto przez
egzotyke. Tego smutnego losu nie u-
nikneta nawet najSwigtsza ze Swietych fi-
gur, tzn. Frasobliwy. Ow Chrystus udre-
czony i zatroskany, traktowany jako cytat z
przasnej, siermieznej, pszennoburacza-
nej, szczedliwie umartej kultury ludowej,
bywat nieodzownym sprzetem zdobigcym
luksusowe wnetrza mieszkalne komicznie
nabzdyczonych elit. Wydaje sie nawet, ze
Frasobliwy byt znacznie powszechniej-
szym atrybutem autonobilitacji i pseudop-
restizu nizli pbdzniejsze znaki
samozadowolenia, jako to portret wcale nie
proletariackiego przodka czy ,strasznie
polskie” olejne sceny batalistyczne.
Magiczna moc, jakby powiedziat Leon
Schiller — sita guslarna, swietych figur,
przyczyna sprawcza niedefiniowalnych
metafizycznych dreszczy, zostata zacho-

wana i ocalona tylko w teatrze. Swiete figu-
ry zawsze czuly sie w nim dobrze i nic sie
nie zmienito w momencie, gdy zmienione w
Swigtki, zbanalizowane w codziennoéci,
nawet w kosciotach, karnie podporzgdko-
wanych nowoczesnej sztuce sakralnej,
poczety wyglada¢ anachronicznie, prymi-
tywnie lub, wstyd powiedzie¢, szpetnie. W
teatrze za$ ogromniaty. Brato sig to nie tyl-
ko z tajemnej krzepkosci Swietych figur, ale
przede wszystkim z dziatalnosci takich ar-
tystow, jak Andrzej Stopka, Zenobiusz
Strzelecki, Adam Kilian, Jan Polewka czy
last, not least Kazimierz Dejmek. Gdy mo-
da na swigtki szczesliwie minetfa, cho¢ po-
zostaty jej konsekwencje, zndw nic sie w tej
materii nie zmienito. Swiete figury byty i sg
arcypostaciami teatralnymi. Wywotywane
przez nie wrazenie bardzo trudno zracjona-
lizowaé¢. Raz sprobowatem to uczynic. Kie-
dy w Dejmkowskiej Rzeczy o Narodzeniu i
Mece, patrzac, jak Mieczystaw Kalenik w
roli rzymskiego zotdaka katuje zelaznym
fancuchem umeczonego drewnianego
Chrystusa (wg modelu Zbigniewa Kowa-
lewskiego), w  bezsilnej rozpaczy
Sciskatem dtonmi porecze teatralnego
fotelu, zmusitem sie do odpowiedzi na py-
tanie o zrodta stanu mojego ducha. | odpo-
wiedziatem sobie, ze mnie to tak dotyka,
boli, obchodzi i dreczy dlatego, ze na sce-
nie katowany jest Bog drewniany -
naj$wigtszy, bo uczyniony z tego samego,
co Krzyz Swiety, materiatu i to torturowanie
drzewa jest figurg profanacji krzyza, zna-
kiem bluznierstwa, nasladowaniem czynu
wotajgcego o pomste, o grom, okrutnym
psychicznym gwattem. Z tej odpowiedzi,
zsubiektywizowanej i egzaltowanej, nie
wycofuje sie do dzis.



Anna Krakowiak w ,Zywotach $wietych”

Wracajac jeszcze do zjawiska desakra-
lizacji ludowej sztuki religijnej wypada
spostrzec, iz wzmozone nig zainteresowa-
nie oraz to, ze stata sie przedmiotem
pozadania, handlu i wymiany doprowadzito
do wzrostu, przy jej ocenie i wycenie, kry-
terium autorskiego. Ludowa rzezba religij-
na utracita element anonimowosci, a jej
tworca, obok tematu i stylu, stat sie czynni-
kiem konstytuujacym niepowtarzalnos¢ jej
bytu. Wychodzacy z cienia rzezbiarz ludo-
wy drugiej potowy XX wieku stawat jednak
w ktopotliwym potozeniu w obliczu okreslo-
nego pewnika Kkulturowego. Mianowicie
wobec powszechnego spotecznego mnie-
mania, ze nie byto w Polsce, nie ma i nie
bedzie snycerza swietych figur nad Jedrze-
ja Wowre z Gorzenia Gornego. Jedrzej
Wowro (1864-1937) — geniusz z bozej fas-
ki, owiany cudowng legenda stworzong
zarébwno przez podniebne wzloty poezji E-
mila Zegadtowicza, jak przez badawczy,
dokumentacyjny trud Tadeusza Seweryna,
umieszczany w panteonie rzezby polskiej
jedynie w towarzystwie Wita Stwosza i Xa-
werego Dunikowskiego, jest w kulturze pol-
skiej postacig mityczng. Nie tylko jako
rzezbiarz. Takze jako gawedziarz-poeta,
bo Jedrzej Wowro o kazdej wydobytej
przez siebie z pnia drzewnego postaci
dziwniejsze od basni historyje gadat —
tworzac w polskiej literaturze ustnej odpo-
wiednik Zfotej legendy i Kwiatkéw Sw.
Franciszka razem wzietych. Arcyurodg
tych Wowrowych gawedziarskich zywotow
urojonych byto organiczne pomieszanie
wybujatej fantastyki z najprzyziemniejszym
realizmem, tworzgce surrealistyczne a-
nachronizmy podobne konceptom poezji
czystej. Mozna wiec ryzykowacé twierdze-
nie, ze Jedrzej Wowro podwdjnie wykreo-
wywat swoje postacie. Po pierwsze:
dostownie z drzewa, po drugie: przydajac
im losy, dzieje, udziat w historii budujace;j.
Jakze wigc Wowro — zwielokrotniony ani-

mator, miatby nie fascynowac lalkarzy?
Tych zwilaszcza, kitérzy teatr lalek pojmuja,
jako forme par excellence kreatywnej krea-
cyjnosci.

W 1983 roku szes¢ Wowrowych zy-
wotéw zinscenizowat Jan Wilkowski po-
przedzajac je, jako prologiem, swg wtasng
Spowiedzig w drewnie — traktatem o ar-
tyScie Bogu podobnym. W Jego triumfach
iw Jego klesce. Dzi$, w lat prawie dziesie¢
po Wilkowskim, siegnatdo Jedrzeja Wowry
Stanistaw Ochmanski. Zinscenizowat sie-
dem zywotdw, a Scislej zywoty sw. Kazmir-
ka, éw. Magdaleny i sw. Genowefy,
epizody z zycia $w. Szymona i $w. Piotra
oraz dwie sekwencje z Zzywota
Najswietszej Panny. Te historie, zarowno
stricte hagiograficzne jak ewangeliczne, sg
ilustracjami inkrustujgcymi opowies¢ za-
sadniczg — dostarczajgcg tta, schematu i
rytmu catemu przedsiewzieciu. Opo-
wiescig tg jest fragmentaryczna autobio-
grafia Jedrzeja Wowry przez niego samego
opowiedziana. W autobiografii tej dajg sie
wyodrebni¢ nastepujace watki: Narodziny

odmienca, By¢ artysta, Czy artyscie wolno
sie zeni¢?, Artysta i Bog, Artysta i Swiat,
Smier¢ artysty. Z tematami tymi historie bu-
dujace korespondujg na zasadzie przyczy-
nowo-skutkowej, na zasadzie luznych
skojarzen i catkiem nieoczekiwanych ze-
stawien. Zamystowi Ochmanskiego patro-
nowat pewnie Plutarch z Cheronei—tworca
Zywotow rownolegfych, ktéremu idee wy-
jaéniania fenomenu osobowosci i loséw
cztowieczych przez przyktad, analogie i
zestawienie podszepnat pono Kwintus
Sosjusz Senecjon —przyjaciel cesarza Tra-
jana. Idea miata stuzy¢é wzajemnemu roz-
poznaniu i zrozumieniu dwu S$Swiatow.
Swiata Grecji i Rzymu.

Mimo tych dostojnych auspicjéw Och-
manski nie znalazt praktycznego sposobu
na oczywistg symbioze biografistyki i ha-
giografii. Zainteresowania biografistyczne
wpedzity go zresztg w zautek nieuchronnej
politycznej aktualizacji. Tego typu aktuali-
zacja, chwytana woéwczas jak owoc zaka-
zany, ratowata przed laty Wilkowskiego,
ktéry takze nie znalazt sposobu na udany

ozenek hagiografii z problematyka artysty.
Tym niemniej zabieg Stanistawa Och-
manskiego warty jest najwyzszej uwagi.
Ochmanski, traktujgc paralelnie jeden i
szereg zywotéw, probuje pojac wiecznos¢
poprzez historyczno$¢ i zrozumie¢ dziejo-
wy konkret za pomocg perspektywy bez-
czasowosci. Poruszajgc sie w $Swiecie
wyobrazni Jedrzeja Wowry ujawnia nade
wszystko to, ze ludzie potrafig by¢ boscy,
a Bog i Jego Przyjaciele sg urzekajgco
ludzcy. Wychodzgc od tych konstataciji

Irena Jézefiak w ,Zywotach $wietych”

Jacek Krakowiak w ,Zywocie Wowry”



spektakl zdaje sie¢ formutowac teze, ze zy-
cie cztowieka jest miniaturg trwania Dobra,
a istnienie Dobra panorama ludzkiej egzy-
stencji — nawet tej nie do konca udanej, z
pozoru lichej, tajdackiej i nikczemnej. Nie-

odfacznym towarzyszem Dobra jest
Piekno. Dajg je Swiatu Swieci i artysci.
Pierwsi moralne, drudzy estetyczne.
Swietych tworzy Bég. Rodowdd artysty jest
tajemnicg nawet dla Boga, ale powotanie
artysty to utrwalanie bozego Piekna, nada-
wanie mu ludzkiego ksztattu i ziemskiej
nieSmiertelnosci. Stad boski wymiar le-
gend o Swietych, Swietych wizerunkow i fi-
gur $wietych. Organiczna harmonia Dobra
i Piekna, Piekna i Dobra czyni realng nie-
odgadniong kategorie Prawdy. Jej wiaénie
— Prawdy — kreacja stanowi optymalny cel
sztuki i artyzmu. Cel pozwalajacy odczu-
wac autentyczng rozkosz egzystenciji, w jej
aspekcie trywialnym i sakralnym, skonczo-
nym i bezbrzeznym.

Do grona wyznawcow wyzej wyspekulo-
wanych sgdow teatr ,Rabcio” stara sie nas
pozyska¢ z pomocg czworga aktoréw i o-
siemdziesieciu figur drewnianych, wyrze-
zanych z litego, przewaznie lipowego pnia.
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Zaczyna sie przy otwartej kurtynie, mozna
wiec pokontemplowaé wystawe. Na srodku
sceny potezny drewniany blat wsparty na
rébwnie solidnej podporze, ocieniony
wspartg na zerdziach plandekg —dziurawa,
spiesznie zabezpieczong szwem na
okretke. Przy jednej z zerdzi co$ na ksztatt
studziennego zurawia. Na szczycie konst-
rukcji, na blacie i u jego stop kilkanascie
bajecznie kolorowych drewnianych
Swietych figur. Ni to zapomniany ottarz po-
lowy, ni to odpustowy kram czy stragan z
jarmarku. Wkoto jakies kosze, ciemne
kubty, plansze i tkaniny. Tto i kulisy w czer-
ni. Z prawej wchodzi czworka aktorow
(dwie kobiety i dwdch mezczyzn) w czar-
nych, jak to sie méwi, roboczych czy ¢wi-
czebnych strojach. Przycupneli po katach.
Spiewajg dwie strofki Zegadtowiczowej o
Wowrze ballady. Teraz jeden z mezczyzn
wystepuje na srodek i zaczyna opowiadac
0 zyciu Jedrzeja Wowry. Pozostali, trwajac
w zboznym skupieniu, stuchajg chciwie.
Kim sg ci ludzie? Czy to patnicy zmagajacy
sie z monotonig wedrowania, czy cztonkowie
naboznego bractwa, czy aktorzy w uniformach,
co w zafozeniu majg, ich czyni¢ niewidzialnymi?

Rajmund Strzelecki i Piotr Piotrowski

Konczy sie lub urywa jedna historia, roz-
poczyna nastepna. Stuchajacy zastepuje
opowiadajgcego, opowiadacz staje sje stu-
chaczem. Zycie Wowry opowiadajg
mezczyzni, o praktykach Swietych prawig
niewiasty. Rytm przedstawienia jest ryt-
mem narracji unaoczniajacej, element dia-
logu nie istnieje. Aktor ,wywotany” jest na
planie gry sam — wobec publicznosci sce-
nicznej i wobec wiasciwej. Sam, ale w to-
warzystwie figur, ktore stajg sie teatralnymi
lalkami. Kazda pojawiajgca sie w narraciji
posta¢ ma swoj drewniany wizerunek, o
zmianach miejsca akcji informujg ilustra-
cyjne plansze.

Role aktorskie sg tak wykoncypowane i
skomponowane, ze mimo narracyjnej
struktury spektaklu istniejg w nim cztery
postacie. Wowro Mtodszy (Jacek Krako-
wiak) — z wtosami ujetymi w modny kucyk
— to nawiedzony szaleniec bozy. Wy-
chudly, z oczyma patajgcymi entuzjaz-
mem. Gada w uniesieniu, z desperacja.
Wowro Starszy (Piotr Serafin) — potezny, z
siwg Abrahamowa grzywa, nosi w oczach
zar tajemnicy. Ten Wowro to sztukmistrz,
w kitdrego wstepuje duch. To nie opetaniec,
ale dumac bozy. Jego wiedza o materii
sztuki staje sie wiedzg o naturze $Swiata.
Totez nie w siebie, ale w Swiat jest zastu-
chany. Opowiadaczka Pierwsza (Anna
Krakowiak) robi ,naiwng” relacjonujaca re-
welacje, ktorym byta przytomna. Obnosi z
wdziekiem swg wiosniang urode i urok
dziewczecy. Swiete historie powierza nam
jak sekret i wcale nie dostaje zawrotu gto-
wy, gdy wznosi sie wraz z tekstem na wyzy-
ny tragizmu. Opowiadaczka Druga (lrena
Jozefiak) zdecydowata sie na ,charakte-
rystyczng” realizujacg zasade: znacie, to
postuchajcie. Jest w tej postaci co$, co
wprawia w ostupienie. Mianowicie: ema-
nujgce szczescie grania. Blaski tego
szczeécia rozjasniaja w dodatku istny maj-
stersztyk warsztatowy. Irena Jozefiak po-
trafi ,niuansowac, i tekstem, i lalkg. W
dodatku ostentacyjnie ,pamieta” o publicz-
nosci. Tej dzieciecej i tej dorostej, ktorej tez
cos sie nalezy.

Czworo aktoréw animuje osiemdziesigt
figur drewnianych. Przyjmijmy te liczbe na
wiare, w zaokragleniu. No, bo jak na
przyktad liczy¢ zrobiong z patykéw chmare
Zydkoéw kupczacych w Swiatyni, ktérzy sie
wszyscy mieszczg na niewielkiej podstaw-
ce? W tym lipowym narodzie najczestszy
typ lalki to figura w ksztafcie popiersia o wy-
sokoséci okoto 50 cm. Lalki sg zindywidua-
lizowane, portretowe, wyposazone w
atrybuty tozsamosci, o wypracowanych ob-
liczach — prezentujgcych typ, charakter
badz dramat chwili . Miewajg ruchome szy-
je, rece i ramiona. Wygladajg bardziej na
ciosane nizli rzezbione. Genealogii tego
barwnego ttumu nalezy szuka¢ w sztuce
sakralnej, ludowej, w prymitywizujacej po-
ezji naszego stulecia i nade wszystko w te-
atrze. Sadze, iz dostrzegam jawne
pokrewienstwo pomiedzy figurami Raj-
munda Strzeleckiego a niezapomnianymi



drewnianymi osobami projektowanymi dla
teatru przez ojca artysty — niezapomniane-
go Zenobiusza Strzeleckiego. Za ude-
rzajgce wypada uznac i to, ze ekspresja
figur Rajmunda Strzeleckiego zda sie wy-
rasta¢ z natury tworzywa. Na przyktad U-
krzyzowany to najprawdziwszy pien, ktoda
cierpienia. Ale bywajg i zarty. Oto $w. Szy-
mon Pustelnik tak sie zlatz przyroda, ze mu
na gtowie, miast wiosoéw, wyrasta wiecha
ze splatanych konaréw drzew. Przedmio-
tem mojej najzarliwszej admiracji jest figura
Matki Boskiej Bolesnej. Typ popiersie,
troche przysadzisty. Wielkie oczy i rece o
wyrazistych, wysmuktych dtoniach. Rece
ruchome na osi i w ,stawie” tokciowym.
Mozna je opuszczaé, krzyzowaé na pier-
siach i wznosi¢ w gore zastaniajgc oczy. W
tej ostatniej pozyciji rodzi sie efekt niesamo-
wity. Wotanie rozpaczy, kleska i nadzieja
zarazem. Site wyrazu Rozpaczliwej Ma-
donny poréwnatbym tylko z mocg protestu
dobytego Krzykiem Edwarda Muncha.
Pomysle¢, ze tego chrzescijanskiego O-
limpu nie bytoby bez pracy jednego czto-
wieka: Piotra Piotrowskiego. On to

bowiem, on sam jeden, z projektéw Strze-
leckiego, przez pot roku z gorg te osiem-
dziesiat figur wyrabiat w drewnie. Jako sie
rzekto, przewaznie w lipowym. Figury
Strzeleckiego i Piotrowskiego, imponujace
w jednostkowym wyrazie, cudownie
réwniez grajg w swej masie — narastajacej,
réznorodnej, niezliczonej. Niestychane
wrazenie wywiera Chrystus obecny na scenie
rownoczesnie w kilku swych rzezbiarskich u-
cielesnieniach. Owa wszechobecnos¢ to w
spektaklu tylko przywilej Zbawiciela.
Wydarzeniom tego solennego, lecz
zniewalajgco $miesznego Swiata; $wiata,
w ktérym Sw. Magdalena jest ,rozpustng
dziewicg” i gdzie krolewskie listy nie do-
chodzg, bo ,poczta sie spalita albo pocz-
ciarz umart’; towarzyszy iécie anielska
muzyka: skrzypiec, fletu i organdéw z
kosciota w Chabowce. A w ogdle to czar
miejsca dziata. Dla odbioru przedstawienia
niemate znaczenie ma to, ze z budynku
-ARabcia” tylko krok do parafialnego
kosciota, trzy kroki do Muzeum Orkana i i-
le$ tam krokow do gorskiej drogi na Zaryte,
na ktérej moze sie odprawia¢ Droga

Krzyzowa. Malenkie kapliczki— stacje Meki
Panskiej — wiodg nig bowiem ze szczytu
wzniesienia az na sam dot.

Krakowski OTV zamierza zarejestrowac
rabczanskie Zywoty  zaaranzowane
wiasnie w gorskim plenerze. Pomystten ut-
wierdza w przekonaniu, ze po najdtuzszym
scenicznym zywocie Zywotow z Rabki
wszystkie wystepujgce w nich figury powin-
no sie, Wowrowym zwyczajem, popodrzu-
cac do opustoszatych kapliczek, na gorskie
Sciezki i leéne uroczyska. Ad maiorem Dei
gloriam? Nie tylko. W pierwszym rzedzie
na chwate teatru, w ktérym wiosng 1993 ro-
ku tajemniczym pieknem zaja$niato miste-
rium — pochwata Dobra i Natury.

Zywot Wowry wsréd zywotéw swietych Tadeu-
sza Seweryna.

Adaptacja i rez. Stanistaw Ochmanski, scen.
Rajmund Strzelecki, rzezby wykonat Piotr Piot-
rowski, przygotowanie muz. Stanistaw Wais.
PTL ,Rabcio” w Rabce. Prem. kwiecien 1993 .
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P onad granicami, ponad podziatami —
brzmiato hasto tegorocznego IX Bien-
nale Sztuki dla Dziecka, trwajacego w Poz-
naniu w dniach od 1 do 5 czerwca. Ambicjg
organizatorow — Ogolnopolskiego Osrodka
Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy w Poznaniu —
byto zaprezentowanie dziatan artystycz-
nych wyrastajgcych poza schematy myslo-

we, bariery rodzajowe i gatunkowe,
famigcych przyzwyczajenia i tradycyjne
formy.

Biennalowe zawotanie wskazywato

réwniez na—niebagatelny przeciez itak dla
nas dzisiaj wazny — aspekt jednoczenia sie
ludzi, bez wzgledu na wiek, status spotecz-
ny, narodowosc, poprzez sztuke i w sztuce,
wyrazajgcej wszelkie najboleéniejsze i naj-

Theatre de Marionettes z ,,Guignolem”

na ulicach Poznania

Festiwale

Katarzyna Grajewska

Biennale '93
Aspiracje | rzeczywistosc
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Manifestacja artystyczna ,Zywioty”
na Rynku Starego Miasta w Poznaniu

dotkliwsze pytania spoteczenstw konca
wieku. Najpemiejszym tego przyktadem
staty sie propozycje plastyczne. Wystawa:
Topori. Walizka przyjazni zgromadzita pra-
ce dzieci z catego $wiata dotyczace ich zy-
cia, rodzin, przyjaciét i wyrazajgce
solidarnos¢ z mottem ekspozycji: ,Chce-
my, aby wszystkie dzieci miaty rbwne szan-
se”. Pokaz projektéw Flagi Ziemi
przygotowanych przez dzieci z Wielkopol-
ski nawigzywat do zrodzonej na EXPO’92
w Sewilli idei stworzenia symbolu solidar-
nosci globalne;j. -

Manifestacja artystyczna Zywioty — z
pogranicza widowiska teatralnego i happe-
ningu plastycznego — kierowata do wszys-
tkich przestanie ekologiczne. Wystep
poprzedzity warsztaty, w ktérych wzieta u-
dziat mtodziez z poznanskich szkét. Auto-
rami pomystu byli: Zdzistaw Hejduk
(Osrodek Ruchu Europejskiego Teatr 77,
£6dz), Wiestaw Karolak (Grupa PARTner,
£ 6dz) i Grzegorz Kwiecinski (Teatr Ognia i
Papieru, £6dz).

Zwracajgc uwage na roznorodnos¢ pro-
pozycji plastycznych, muzycznych i filmo-
wych w kalendarzu biennalowym,
skoncentruje sie z koniecznosci na
omowieniu imprez teatralnych.
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Gtéwnym bohaterem i najwazniejszym
wydarzeniem artystycznym tegorocznego
Biennale byt Teatr ,Drak” z Czech ze spek-
taklem Pinokiow rezyserii Josefa Krofty. Raz
jeszcze ,Drak” zachwycit wszystkich profes-
jonalizmem najwyzszej proby, precyzjg wy-

konania, atrakcyjnoécig rozwigzan
inscenizacyjnych, prostotg przestania. Raz
jeszcze teatr uwiodt swojg magia, pozwalajac
dotkngg¢ tajemnicy Sztuki. W trakcie Biennale
zespot odebrat z rgk Haliny Machulskiej na-
grode im. Jana Dormana przyznawang co-
rocznie przez Polski Osrodek ASSITEJ
najlepszym przedstawieniom.

W roku 1992 uhonorowany tg nagroda
zostat spektakl Pinokio.

Giallo Mare Minimal Teatro z Wioch
przywiézt Matg Syrene wg Andersena i Te-
atr ust. Krotkie spektakle byty efektem wy-
korzystania w mikroteatrze techniki video.
Aktorka budujgca $wiat zdarzen z drob-
nych rekwizytow, dokonuje zapisu swoich
dziatan kamerg i przetwarza je w ekranowg
wizje.

Formalny eksperyment nie wydat z sie-
bie jednak niczego ponad sprawny, lecz i-
lustracyjny i mato odkrywczy teatr narraciji.

Duzo ciekawszy wydaje sie peten pros-
toty i dzieciecej naiwnosci Teatr Mate,i” Ta-
deusza Wierzbickiego, ktéry konstruuje
swe opowiesci-spektakle ze Swiatta i cie-
nia, z nieuchwytnych odbi¢ niewielkich lus-
terek. Na Biennale aktor ,opowiedziat’
dwie basnie: O szewczyku i pieknej krélew-
nie oraz O biatej pieczeci krdla strachéw.
Poetycka ulotno$¢ wykreowanego Swiata
dopomina sie tylko momentami o precyzje

wykonania i wyrazisto$¢ rozwigzan drama-
turgicznych.

Teatr ,Cinema”, dziatajgcy od kwietnia 92
roku, powstat z inicjatywy artystow-plastykow
i aktorow zwigzanych wczesniej z Teatrem
im. C.K. Norwida w Jeleniej Gérze. Spektakl
Dong inspirowany jest poezjg nonsensu i
malarstwem René Magritte’a. Wykorzystujgc
stowo, obraz, ruch, muzyke aktorzy wciagajg
widza w swojg dziwng, surrealistyczng rze-
czywistosé, rzeczywistos¢ czystego zdarze-
nia teatralnego.

sWierszalin” zaprezentowat Kubusia Pu-
chatka wg A.A. Milne’a w rezyserii Piotra
Tomaszuka. Nie tracac nic z klimatu pier-
wowzoru, Tomaszuk stworzyt spektakl o-
pierajgc sie na jednym z epizoddw
opowiadania. Historie o nagtym pojawieniu
sie Kangurzycy z Malenstwem wsréd zin-
tegrowanej spotecznosci Lasu rozpisat na
precyzyjne, zrytmizowane sytuacje sce-
niczne. Napiecie, nastréj narasta w miare
zageszczajgcych sie wydarzen. W tym zy-
woplanowym przedstawieniu niewielkie lal-
ki — wierne kopie oryginalnych postaci z
rycin — traktowane sg z jakim$ niefrasobli-
wym, a uzasadnionym przeciez brakiem u-
wagi. W spektaklu o nietolerancji —
dostarczajgcym rowniez Swietnejteatralnej
zabawy — czai sie drapiezno$¢, strach i
przeczucie wzajemnej wrogosci.

Gospodarz Biennale — Ogolnopolski
Os$rodek Sztuki — wystapit jako producent
spektaklu Philippe Dorina Ramdam. Ga-
dajgce lustro. Interesujacy tekst uzyskat
sceniczne dopetnienie dzieki sprawnej
rezyserii Jerzego Moszkowicza i bardzo



dobremu aktorstwu Marii Rybarczyk i Do-
roty Lulki. Ze spotkania handlarki
Dzwigkow i Echa, na granicy beztadu i har-
monii, nieokietznanej wolnoéci tonow i dos-
konatego ich uporzadkowania zrodzi¢ sie
miata Muzyka. W poznanskim przedsta-
wieniu — o niejasnym przestaniu — nie za-
brzmiata ona jednak wystarczajgco
wyraziscie.

Muzyka byta takze bohaterka spektakiu
DZwiekowisko. Skomponowana przez Li-
die Zielinskg sta¢ sie miata motorem
twérczej zabawy dzwiekowo-muzycznej
dla dzieci szkolnych. Pomyst nie znalazt
jednakze scenicznego potwierdzenia.
Spektakl wg scenariusza i w rezyserii
Pawfa Kamzy (PWST Krakow) powstat na
zamoOwienie Ogolnopolskiego Osrodka
Sztuki.

Teatralny obraz Biennale dopetnity
wystepy europejskich lalkarzy-solistow —
Antona Anderle, Guy Baldeta i Wima Ker-
hove’a, ktérzy bawili publicznos¢ na poz-
nanskich placach oraz cieszacego sie
uznaniem widzow off-Biennale.

Wsréd tej ,ogoélinopolskiej prezentacii
najciekawszych i najbardziej kontrowersyj-
nych mtodych zespotow teatralnych” zna-
lazty sie grupy znane z Konfrontacji Sceny
Szkolneji Ogélnopolskiego Forum Teatrow
Dzieci i Mlodziezy Szkolnej: Zespét Teat-
ralny z Wiynia, Teatr Prob z Wagrowca, Te-
atr ,Dziewiatka” z Debna Lubuskiego,
Grupa Teatralna ,Zyta” z Lubasza, Teatr
~Przedszkolaki” z Bronisz. Wystgpity
rowniez: Teatr ,Pegaz” z Sopotu, Grupa
Teatralna ,Swiatomy” z Krakowa, Teatr
,Bom-Baz” z Jeleniej Gory, Grupa Muzycz-
na,Raz, Dwa, Trzy” z Zielonej Goéry, Grupa
Muzyczna ,Ksiezyc” z Warszawy oraz Te-
atr ,\Wierzbak” i Towarzystwo ,Wierszalin”
(Turlajgroszek). Dobry poziom artystyczny
wigkszos$ci propozycji ugruntowat rosngcag
popularnos¢ zespotéw nieinstytucjonal-
nych. Zastanawiajaca i zauwazalna byta
nieobecno$¢ na Biennale polskich teatrow
lalkowych. Nieobecno$¢ te organizatorzy

ttumacza milczeniem, brakiem artystycznej
reakcji scen na biennalowe hasto i konty-
nuowanie przez nie tradycyjnych, uzna-
nych, lecz skostniatych form.

W ramach imprez towarzyszacych zna-
lazty sie spektakle dla dzieci i mtodziezy z
repertuaru poznanskich teatrow: Teatru A-
nimacji (Bulwar Czarownic), Teatru Mu-
zycznego (Krdolewna Sniezka i siedmiu
krasnoludkow, Porwanie Pomponiusza),
Teatru Nowego (Mama-Nic), Teatru Pol-
skiego (Przyjaciel wesotego diabta) i Teat-
ru Obok (Mysl, co chcesz...).

Wypada wreszcie zwréci¢ uwage na
waznych ,nieobecnych” IX Biennale: Com-
pagnie Pierre Droulers z Belgiii Teatr Sirkel
z Holandii. Uczucie niedosytu, ktére pozo-
staje po przegladzie teatralnych propozycji

by¢ moze bytoby mniej dotkliwe, gdyby nie-
oczekiwane przeszkody nie uniemozliwity
tym zespotom udziatu w Biennale.

Organizatorzy Biennale pragng prezen-
towa¢ najbardziej poszukujace i tworcze
dokonania artystyczne we wszystkich dzie-
dzinach sztuki dla dziecka. Majg nadzieje,
iz inspirujace dziatania Ogoélnopolskiego
Osrodka Sztuki przyczynig sie do pobudze-
nia niekonwencjonalnych rozwigzah. Tym-
czasem twoércy podazajg wcigz wtasnymi
drogami, niechetni wszelkim ukierunkowa-
nym procesom. Zmagajg sie z materig i
kreacjg, by nagle zachwyci¢ niezwyktoscig
wizji lub znuzy¢ banatem i schematem. Po-
zostaje pytanie: kto jest podmiotem Bien-
nale? Nadawca czy odbiorca? Tegoroczne
dos$wiadczenia — zainteresowanie publicz-
noéci, popularnos¢ offu, integracja $rodo-
wiska profesjonalnego i amatorskiego,
udziat mtodziezy przy wspéttworzeniu pro-
jektow artystycznych — wskazujg, ze to
widz wtasnie: chtonny, krytyczny, dociekli-
wy powinien sta¢ sie punktem odniesienia
dla wszelkich rozwazan.

Konieczno$¢ wypracowania czytelniej-
szej formuty Biennale wynika z przekona-
nia, iz tak wazna impreza musi
zdecydowanie zaznaczy¢ swojg obecnosé
na artystycznej mapie Polski.

Spektakl ,Dong” Teatru ,,Cinema”
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BOGUSLAWA RYBICKA: Jak to sie
stafo, ze zainteresowat sie Pan teatrem lalek?

MASSIMO SCHUSTER: Na poczatku
chciatem by¢ aktorem dramatycznym. Z uro-
dzenia jestem Wtochem. W latach 1967-69
studiowatem w Piccolo Teatro de Milano.
Jest to teatr dramatyczny. W kwietniu
1969 r. przyjechat do Witoch teatr Bread
and Puppet Petera Schumanna. Dwa mie-
sigce poézniej wyjechatem z nimina tournée
po Europie. W 1970 lub 1971 r. (dokfadnie
nie pamietam) wyjechatem z Bread and
Puppet do Stanéw Zjednoczonych i pozo-
statem tam do 1974 r.

Dlaczego rozstat sie Pan z teatrem Pe-
tera Schumanna?

Jeszcze do 1979 r. wyjezdzatem z nim
kilka razy na tournée po Europie. Bardzo
wielu ludzi wspotpracowato z Peterem
Schumannem. Przytgczali sie na pewien
czas i przygotowywali spektakl. Ludzie w
zespole czesto sie wymieniali.

W jaki sposéb przeszedt Pan od wielkich
form teatru Bread and Puppet do matejformy?

Az do konca lat 70-tych, do przyjazdu do
Francji, pozostawatem pod silnym wpty-
wem Schumanna. Mata forma — to nie byto
moje wiasne odkrycie. W 1982 r. teatr z
Marsylii poprosit mnie o zrobienie spektak-
lu z matymi lalkami. Nigdy wczeéniej tego
nie robitem. Spektakl zrealizowatem bar-
dzo szybko. Odkrytem przy tym wiele no-
wych rzeczy. Po raz pierwszy uzywatem
lalek z trojkatem na sztywnym drucie. Sam
wymyslitem ten sposéb animacji na uzytek
przedstawienia i spodobat mi sie. Od tej po-
ry pracuje tak stale.

Czy byt to , Tezeusz i Minotaur™?

Tak. Pokazatem go w Polsce. Od tego
czasu robie spektakle z udziatem jednego,
ewentualnie dwoch aktoréw. Raz zrobitem
przedstawienie z wiekszg iloscig aktorow,
ale sam w nim nie gratem, jedynie je wy-
rezyserowatem.

Pracowat Pan z Francuzami?

Tak!

Czy moze Pan poréwnac prace z akto-
rami francuskimi i polskimi?

Jest ogromna réznica. Polski aktor wy-
chodzi ze szkoty dla lalkarzy, podczas gdy
we Francji dopiero dwa lata temu powstata
pierwsza tego typu szkota w Charleville.
Lalkarze we Francji sg samoukami. Wielu
z nich ukonczyto studia plastyczne. Teatr
lalkowy we Francji rozwija sie w kierunku
teatru bez tekstu lub z matg iloscig tekstu.
Jest bardziej odlegty od teatru dramatycz-
nego niz polski teatr lalek.

Charakterystyczng cechg Pariskiego te-
atru jet sfabularyzowany znany temat z
wielkiej literatury europejskiej czy tez mito-
logii: Homer, Szekspir, Schiller...

Inspiruje mnie tradycyjny teatr lalek,
gtownie teatr wioski. Wydaje mi sie, ze pra-
ca, ktérg nazywamy ,tradycyjng’, polega
na opowiadaniu wielkich historii, zawsze
troche komicznie i z pewng dozg szyderst-
wa, srodkami epoki, w ktorej to sie odby-
wato. Uwazam sie za tradycyjnego
lalkarza, ale z zastosowaniem wspotczes-
nych Srodkow, ktdre sg mozliwe do uzycia
dzisiaj. Wtoski lalkarz w XIX w. byt jak rze-
miesinik, ktéry pracowat wspélnie z ro-
dzing. Ja mam mozliwo$¢ wspétpracy z
réznymi twoércami: pisarzami, kompozyto-
rami. Korzystam z tego. Bardzo czesto
zdarza mi sie, ze lalkarze kontynuujgcy te-
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atr tradycyjny lubig to, co robie, i ja lubig ich
prace. Jest na Sycylii wspaniaty lalkarz
Mimmo Cuticchio. We Franciji jest wybitny
lalkarz w teatrze Guignola. Wszyscy, we
trojke doskonale sie rozumiemy, mamy
wrazenie, ze robimy to samo, chociaz tech-
nicznie jest to bardzo rézne. Tradycja nie
jestczyms niezmiennym. Teatr lalek wywo-
dzi sie z teatru religijnego, ludowego. Miat
tez wydzwiek polityczny. Byt teatrem kry-
tycznym. Juz w $redniowieczu czy Rene-
sansie we Francji czy innych krajach
Europy teatry lalek podejmowaty tematy
niedozwolone w teatrze dramatycznym.
Komiczna forma i fakt, ze wypowiadaty sie
lalki, pozwalato na wigksza swobode. Mniej
powazna forma pozwalata na przekazywa-
nie powazniejszych tresci. Jest oczywiscie
jeszcze inny rodzaj teatru lalkowego, bar-
dziej arystokratyczny czy mieszczanski.
Kojarzony jest z technikg marionetek. Oso-
biscie jestem daleki od tego teatru skomp-
likowanych form i technik. Lubie formy
proste, z prostg animacja. My$le, ze to, co
bardziej mnie interesuje, to potaczenie bar-
dzo wyrafinowanej i nowatorskiej formy z
tradycyjnymi ideami teatru lalek.

Tak jak w ,,Krolu Ubu?”

Tak. Lalki robit wspo6tczesny malarz fran-
cuski Eurico Baj. Jest to pomieszanie za-
bawek dzieciecych i zmechanizowanych
lalek. M6j ostatni spektakl zrobitem z innym
malarzem. Jest to znacznie blizsze komik-
sowi lub szkole wspotczesnego malarstwa,
ktéra mozna nazwac postgraffitizmem.

Czy ma to jaki$ zwigzek z ,Bajkg o
matym biatym kraju” i z ptaskimi, papiero-
wymi figurkami, ktérych Pan w niej uzyt?

Nie, to jest zupetnie inna rzecz. W tym
roku chciatbym zrobi¢ teatr z papieru, ktory
jest bardzo podobny technicznie do tej baj-
ki, wyrostej z tradycji XIX-wiecznego teatru
angielskiego. Zawsze pociggaty mnie mate
formy.

No wiasnie, prosta forma i bardzo
wazkie tresci. Czy tak mozna krétko powie-
dziec o Pariskich spektaklach?

Treéci powinny by¢ wieksze od formy.
Jest to problem wielu wspoétczesnych te-
atréw, ze forma przewyzsza tres¢. Techni-
ka staje sie wazniejsza od wyrazanych
tresci. Jest to dla mnie oznaka artystyczne-
go samozadowolenia. Nalezy tego jak naj-
bardziej unikac.

Dlaczego wybrat Pan do realizacji
» Trzech muszkieterow” A. Dumasa?

Juz méwitem, ze inspiruje mnie wioski
teatr lalek. Na wielu ludzi z mojego pokole-
nia najwiekszy wptyw miaty film i telewizja.
Wychowatem sie na przedmiesciu Medio-
lanu. Nigdy, bedac dzieckiem, nie bytem w
teatrze, duzo za to ogladatem telewizji i
chodzitem do kina. Cate moje dziecinstwo
uptyneto pod znakiem Hollywoodu. Naj-

Massimo Schuster z zespotem ,Arlekina”
podczas prob , Trzech muszkieterow”
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wazniejsze wspomnienia wigza, sie z Prze-
mineto z wiatrem i z Ben Hurem. Kiedy
miatem 10-12 lat przeczytatem ksigzki
A. Dumasa. Bardzo je lubie, a zwtaszcza
Trzech muszkieterow, ktérych czytam co
kilka lat. Historia Trzech muszkieterow jest
jak wielka historia europejska . Kiedy czy-
tamy Szekspira w jakim$ ttumaczeniu, to
tracimy wiele z tresci dostepnych jedynie w
oryginale, ale mamy mozliwos¢ spojrzenia
na historie. Nie chce powiedzieé, ze Du-
mas to Szekspir, ale jego ksigzki takze po-
siadajg waznos¢ prawdy historycznej. Jest
w tym tekscie pewna wielkosé. Pokazane
sg szlachetne i czyste uczucia, postacie sg
prawie mistyczne, idealne. Bronig podsta-
wowych wartosci. Wydaje mi sig, ze jest
co$ wspolnego miedzy Trzema muszkiete-
rami, Hamletem i filmem W samo potudnie
z Gary Cooperem. To sg trzy epoki histo-
ryczne, trzy rozne formy i trzy rézne spo-
soby odpowiedzi na podobne pytania, to
jesttaka sama che¢ odpowiedzi na uczucia
absolutne. To mnie interesuje i pasjonuje.

Czyli ideat rycerza?

Tak. Jesli méwitbym o moich latach mto-
dzienczych, to znajduje cztery rzeczy,
ktore sg naprawde wazne: lektura /liady,
gdy miatem 11 lat, Trzech muszkieterow,
Hamlet widziany w telewizji i klasyczny
western W samo potudnie. Te cztery ele-
menty taczq sie dla mnie w jakis sposob
poprzez swojg wymowe. Zrobitem lliade,
Makbeta i Ryszarda Ill, teraz robie Trzech
muszkieterow, by¢ moze zrobie western.

» 1rzej muszkieterowie” stanowig konty-
nuacje Pariskiej idei przewodniej?

To bedzie bardziej zabawny spektakl niz
poprzednie. Ale nie mniejwazny. Jest wielu
pisarzy, ktérzy sg uwazani za mniej istot-
nych czy mniej wnoszacych do literatury.
Jednym z nich jest wiasnie Aleksander Du-
mas, drugim — Juliusz Verne. W przysztym
roku zrobie spektakl o Juliuszu Verne. In-
nym waznym dla mnie pisarzem jest Alfred
Jarry, autor Krola Ubu. Obecnie pracuje ze
wspoétczesnym pisarzem francuskim. Pra-
cowatem z malarzami, muzykami, a teraz
chciatbym pracowac z pisarzami.

Czy ma Pan swoich mistrzéw?

Oczywiscie. Za swoich bardzo dalekich
mistrzow uwazam tradycyjnych dawnych
tworcOw teatru sycylijskiego i indyjskiego
teatru cieni, ktéry stat sie inspiracjg do
stworzenia lliady. Wywarty na mnie wraze-
nie niektére formy teatru japonskiego.
Wsrod tworcow wspodtczesnych za mistrza
rezyserii uwazam Petera Brooka. W litera-
turze wazny jest Szekspir i pisarze epoki
elzbietanskiej. Szukam ciagle inspiraciji,
gdzie indziej niz w teatrze lalek. Inspiruje
mnie Goya. Gtowy trzech czarownic z Mak-
beta byty reprodukcjami obrazow Goi.Tak
jak koncowy obraz innego ze spektakli.
Bardziej lubie uwazac¢ za moich mistrzéow
malarzy, pisarzy czy muzykow niz lalkarzy
lub skodyfikowane formy tradycyjnego te-
atru lalek.

Pariskie sztuki sg adresowane do do-
rostych. Z czego to wynika?

Spektakle sa dia publicznosci. Naj-
wazniejsze filmy Disneya nie sg dla dzieci,
ale dzieci bardzo je lubig. Wydaje mi sie, ze
dzieci sg bardziej zainteresowane rzecza-
mi, ktore nie sa przeznaczone dla nich. Nie
mam nic przeciwko robieniu teatru dla dzie-
ci, teatru dydaktycznego, ktory miatby ich
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uczy¢ pewnych rzeczy. Uwazam, ze jest to
dobre, ale wymaga znajomosci pedagogi-
ki. Ato nie jest moj zawod i nie umiem tego
robi¢, a poza tym to mnie nie interesuje.
Moje spektakle moga by¢ oglgdane przez
dzieci (ale nie catkiem mate). Uwazam pub-
licznos¢ za dorostg bez wzgledu na wiek.
Kazdg publiczno$¢ uwazam za dorosta,
jezeli jest myslgca i zdolna do refleksiji.

Co Pan sgdzi o polskim teatrze lalek?

Widziatem pewng ilos¢ polskich przed-
stawien. Moje najlepsze wspomnienia nie
sg jednak zwigzane z teatrem lalek. Dwa
razy widziatem Akademie Ruchu i wydata
mi sie niezwykle interesujgca. Ostatnie
bardzo ciekawe przedstawienie teatru la-
lek, jakie ogladatem, to byt Turlajgroszek
Piotra Tomaszuka. Jest mieszaning trady-
cji i nowoczesnych elementéw. Tres¢ jest
powazna, a technika prosta. Nie mozna po-
zostac¢ obojetnym na to, co dzieje sie na
scenie, poniewaz odwotuje sie do naszych
emociji. Teatr polski jest bardzo oryginalny.
Jest w nim wysoki poziom profesjonalny,
ale tez wieloletnie przyzwyczajenie do sys-
temu politycznego, ktdry ubezwtasnowal-
niat jednostke. Macie ogromny skarb —
wiasnie profesjonalizm, wielu artystow,
rezyseréw, lalkarzy, malarzy. Mysle, ze in-
stytucjonalizacja pozwolita na stworzenie
szkof, a z drugiej strony zablokowata
rozw0j inwencji i energii scenicznej. Mam
czesto wrazenie braku zaangazowania,
braku serca do tego, co sie robi. Niektérzy
wygladaja, jakby chcieli by¢ zupetnie gdzie
indziej i robi¢ co$ innego. Jest mi wtedy
bardzo przykro, poniewaz jestem pewien,
ze wszyscy lalkarze, ktorzy wykonujg ten
zawod, chcieliby go wykonywac inaczej, a-
le system wykreowat absurdalne funkcjo-
nowanie teatru. System zwalniat od
odpowiedziainosci. Zmiany, jakie zaczynajg
juz zachodzi¢, beda bardzo interesujace, bez
watpienia przyniosg takze duzo osobistych
dramatow, ale mysle, ze w konsekwencji wy-
niknie z tego co$ dobrego.

Jest Pan w Polsce czestym gosciem.
Czemu to zawdzieczamy?

Na poczagtku to byt przypadek. Zostatem
zaproszony na festiwal do Jeleniej Gory.
Poznatem Polske przed, w czasie i po sta-
nie wojennym. Bardzo wierze w Europe.
Wierze, ze artysci tacy, jacy s, nawet kto$
tak malty jak lalkarz, powinien zy¢ i by¢ w
spoteczenstwie. Dzisiaj zycie we Francji
niesie dwa wielkie problemy do rozwigza-
nia: przyszte stosunki z krajami Trzeciego
Swiata i stosunki z krajami postkomunis-
tycznymi. Sadze, ze teatr i aktorzy, w ogble
sztuka moze bra¢ udziat w rozwigzywaniu
tych probleméw. Podkreslajac to, ze jes-
tem lalkarzem, kims nieistotnym w Swiecie
polityki, pragne podja¢ wspotprace i wy-
miane informaciji. Mamy sobie wiele wza-
jemnie do powiedzenia i przekazania.
Robienie teatru po to, zeby zarobi¢ na zy-
cie, nie jest ani istotne, ani interesujgce.
Musi istnie¢ jakis wazniejszy powod. Trze-
ba by¢ $wiadomym i zna¢ granice tego, co
mozemy zrobi¢ bedgc artystami. Jest to
problem bardzo elementarny —dumy i god-
nosci osobiste;j.

Dziekuje za rozmowe. Mam nadzieje, ze
wspotpraca okaze sie trwata i owocna dla
obu stron. Czekamy wiec na Panskie dal-
sze realizacje.

Wspomnienia

asia Pugeta poznatem przed czter-

dziestu niemal laty. Pracowatem
wowczas w Ministerstwie Kultury. Zgtosit
sie do mnie z polecenia Stanistawa Win-
centego Dobrowolskiego, a ja miatem
wprowadzi¢ go w $wiat lalek jako jedng z
dziedzin jego przysztej zawodowej dziatal-
nosci. Mysle, ze ta rekomendacja dyr. Dob-
rowolskiego w wiekszym stopniu nalezata
do konwencji, niz wyrazata rzeczywiste
nadzieje na przypisanie Jasia do teatru
lalek. Wprawdzie rozgladat sie on za jakim$
statym zajeciem, ale jego zainteresowania
artystyczne przekraczaty granice jednego
gatunku teatralnego. Ja$ wywodzit sie ze
starej arystokratycznej francuskiej rodziny,
ktora od kilku wiekdéw pozostawata w
stuzbie polskich krolow, spolszczyta sie,
zadomowita w Krakowie i w latach moderny
stata sie stawna jako rodzina artystéow. Od
kilku pokolen dawata sztuce polskiej wybit-
nych rzezbiarzy. Dziad naszego Jasia,
Ludwig Puget-Puszet, historyk sztuki,
fraszkopis, felietonista a przy tym rzeZzbiarz
cieszyt sie uznaniem swoich wspoéiczes-
nych, uczestniczgc w najbardziej gtosnych
przedsiewzieciach podwawelskiej bohe-
my. To on projektowat lalki do szopek Zie-
lonego Balonika i nimi poruszat. To pewnie
stad dalsze zainteresowanie teatrem lalek,
co wyrazito sie w artykutach i recenzjach w
okresie miedzywojennym. Ojciec Jasia, Ja-
cek Puget-Puszet, poswiecit sie catkowicie
rzezbie i zyskat ogromng stawe réwniez
jako profesor krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych.

Ja$ Puget rost wiec sobie wsrod ar-
tystow i intelektualistéw krakowskich,
przyswajajac najcenniejsze wartosci kultu-
ry, salonowg erudycje i kryteria artystycz-
ne. Wszystko to miato okaza¢ sie
niezwykle cenne w pracy przysztego kryty-
ka. Studia na polonistyce byty tylko formal-
nym indygenatem jego kompetencii.
Czemu jednak cztowiek tak znakomicie
przygotowany do uczestnictwa w sztuce ja-
ko wierny i rozumiejacy artystow krytyk tra-
fit do teatru lalek, a omingt dziedziny takie
jak opera i balet, do ktérych nieustajgco
wracat, jak wraca sie do wymarzonej Arka-
dii — trudno odpowiedzie¢. Przyczyny byty
pewnie wielorakie, cho¢ nie sposo6b nie po-
mys$le¢ o szoku spowodowanym wojng
(smier¢ Dziadka po rajdzie Gestapo na Ka-
wiarnie Plastykow w Krakowie w roku
1942, wczesne zaangazowanie Jasia w



dziatania konspiracyjne, uczestnictwo w
akcji ,Zegota” niosgcej pomoc Zydom, a po
wojnie nieufno$¢ wobec komunistycznego
rezymu, ktérego Ja$ nigdy nie akceptowat
mimo prosocjalistyczne sympatie). Nie
sposo6b nie mysle¢ o atmosferze Krakowa,
ktéry okazat tak wielkg zyczliwos¢ przed-
stawieniom dla dorostych Wtadystawa i Zo-
fii Jareméw. Przypomnijmy, ze brat Jana —
Franciszek Puget — byt aktorem teatru
,Groteska”.

Tak czy inaczej w roku 1954 zetknatem
sie z mtodym intelektualista, ktory zadzi-
wiat bogactwem skojarzen artystycznych,
ale uktadat je w skomplikowany labirynt
myslowy, z ktérego nietatwo byto o racjo-
nalne wyjscie. Ta wtasciwos¢ umystu (i kul-
tury) Jasia Pugeta okazata sie cecha stata,.
Wydawato sie, ze jest rozméwca rozkoja-
rzonym i trzeba byto niamatego wysitku, by

Henryk Jurkowski

z barokowej, petnej dygresji wigzki mysli
wydoby¢ prawdziwe skarby jego wiedzy i
wrazliwosci. | tak juz pozostato. Kto nie u-
miat lub nie chciat go stucha¢, rezygnowat
z prawdziwej skarbnicy wiedzy, kiérg Jas
swobodnie szafowat w rozmowach, w
wystapieniach konferencyjnych i w swoich
recenzjach.

Oczywiscie Ja$ byt trudnym partnerem
w sensie zawodowym, ale nie nalezato sie
zrazac. Kiedy$ goécita w ministerstwie de-
legacja belgijskich lalkarzy, zainteresowa-
nych systemem szkolenia polskich
lalkarzy. Zaprositem Jasia w charakterze
ttumacza, podtrzymujac w ten sposéb na-
sze zawodowe kontakty. Ja§ swobodnie
mowit po francusku, wiec pomyst wydat sie
znakomity. W praktyce jednak Jas nie za-
mierzat korzysta¢ z proponowanej mu fun-
kcji. Potraktowat catg sprawe jako okazje

towarzyska, wypowiadajgc swe wiasne
poglady na temat szkolnictwa lalkarskiego.
Wzbogacato to wielce naszg konwersacje,
zmuszato jednak do ponownego spotkania
z Belgami, kt6rzy szukali konkretnej, prak-
tycznej porady.

Zatem nie tumaczenia na zywo staty sie
sministerialnym” zatrudnieniem Jasia Pu-
geta. Ministerstwo w owym czasie zatwier-
dzato sztuki do wystawienia, wiec kazdy
zgtoszony tekst byt recenzowany. Jas zo-
stat naszym najlepszym, bez przesady naj-
znakomitszym  recenzentem: tekstow
lalkowych, dramatycznych, librett opero-
wych i baletowych. Byt naprawde wspa-
nialy — niezwykle sumienny. Kazdemu
pisarzowi i kazdemu grafomanowi jedna-
kowo poswiecat swojg uwage. Pisat ob-
szerne recenzje rozwazajgc wszystkie
aspekty utworu i proponowat alternatywne
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rozwigzania. Te wszystkie Jasiowe teksty
znajdujg, sie gdzie$ w przepastnych archi-
wach ministerstwa. Nalezatoby je odna-
lez¢, wyselekcjonowa¢ i opublikowac
najcenniejsze jako przyktad znakomitego
warsztatu krytycznego.

Jas czesto odwiedzat ministerstwo. Mysle,
ze czut sig w nim dobrze ze wzgledu na przy-
jazn, jaka wkroétce sobie zdobyt. Wchodzit do
pokoju i kontynuowat gtodno swe mysli, roz-
poczete jeszcze przed bramg Patacu Potoc-
kich. Nietatwo byto za nim nadazac.
Ogromng, zyczliwoscig darzyly go wszystkie
nasze kolezanki: Marylki, Basie, Wiesie, Jo-
asie. Dla wszystkich miat peten zachwytu
usmiech i bukiecik fijotkow, ktore nie wiado-
mo skad pojawiaty sie w jego reku. Byt to
zwykly dlan sposab bycia. W sytuacjach fes-
tiwalowych ilos¢ bukiecikow mnozyfa sie w
nieskonczonose.

Oczywiscie Ja$ pisat recenzje z przed-
stawien. Pisat je regularnie, publikujgc w
roznorodnych czasopismach, gtéwnie za$
w ,Teatrze Lalek” poczgwszy od roku 1957
do roku 1985. Dat $wiadectwo najcenniej-
szym osiagnieciom polskiego teatru — pisat
o przedstawieniach ,Groteski”, ,Lalki”, ,Mi-
niatury”, ,Arlekina”. Odkrywat wartosci
przedstawien poznanskiego ,Marcinka” i
Lubelskiego Teatru Lalek. Oczywiscie
cztowiek jego kultury nie mégt poprzesta¢
na opisie przedstawienia i analizie jego za-
let i brakéw. Kazda recenzja zawierata
pewng refleksje ogolng, ktéra miata zrédta
w Pugetowej koncepcji teatru lalek. Jak
wigkszosé krytykéw Jas traktowat serio
nazwe tego teatru — ,teatr lalek” — i odpo-
wiednio snut swoje rozwazania, zastana-
wiajac sie nad jego istota i nad czynnikami,
ktére mogtyby jej stuzyc.

Mysle, ze w wyniku znamiennego zbiegu
okolicznosci, Jas sformutowat pierwsza
wazng refleksje w recenzji z wystepow
chinskiego teatru lalek, piszac w roku 1957:

Wtloczeni w  szarzyzne  Zzycia,
zmiazdzeni od zewnatrz bezduszng ma-
szyng cywilizacji, stajemy sie coraz mniegj
wrazliwi na piekno otaczajgcego nas $wia-
ta, na to co jest samym zyciem. Sprzyja te-
mu jakas wtasciwa biatej rasie histeria i
zgota niepowazna fertycznosé. Karza one
nam wznosi€ ciggle oczy ku rzeczom wiel-
kim: wielkie ideaty, wielkie sprawy, wielkie
interesy. Stad nasze zamitowanie do trage-
dii i do melodramatu. Jakze mato jest u nas
poetéw i pisarzy — takich jak Priszwin —
zdolnych do wstuchania sie w szmer trawy,
zachwycenia si¢ pieszczacymi promienia-
mi stonca. Wpatrzeni w rzeczy wielkie, nie
dostrzegamy rzeczy matych — stajemy sie
ubozsi. Ziarnko po ziarnku tracimy
wszechswiat”.!

Toz to znakomita diagnoza stanu duszy
polskich lalkarzy, ktérzy pozornie skazani
na genus minor robili wszystko, by wejs¢
na droge ,wielkich intereséw”, nie dostrze-
gajac, ze ich genus minor jest niezwykle
waznym ziarnkiem kosmosu ludzkiej kultu-
ry. Jag Puget byt zbyt taktowny, by moéwic
o tym wprost, ale jego recenzje nieustajgco
snuly refleksje o naturze sztuki teatru lalek.
Wierzyt, ze sukces przedstawienia w teat-
rze lalek zalezy w duzym stopniu od u-
miejetnoéci zgrania repertuaru z
mozliwosdciami laki. Jeszcze w latach
piecdziesiatych krytykowat realizacje Roman-
su Periimplina i Belisy w krakowskiej ,,Grotes-
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ce” za brak koncepciji, ktéra by sprostata
psychologicznej zawartosci utworu:

»1ak wiec niepowodzenie Romansu w
inscenizacji i rezyserii L. Smigielskiego
przypisuje wiecej wyborowi niz wykonaniu.
,Groteska’ zbyt $miato siegneta po utwér
bardzo daleki od specyfiki lalkowej. Lalka
to domena trawestaciji i przecharakteryzo-
wania, akcji i ruchu. Mozna ruchem lalki
wyrazi¢ bardzo duzo, ale nie wszystko.
Mozna interpretowaé reakcje psycholo-
giczne, ale gdy aktor i rezyser siegajg po
gtebie ztozonych i wysublimowanych struk-
tur przebiegow psychicznych, faktura sztu-
ki zaczyna sie ktoci¢ z fakturg lalki. Mimo
mozliwosci cieniowania gry i oddawania
pewnych przeobrazen, lalka pozostaje
znakiem, nie moze wigc okreslac zbyt wie-
lu rzeczy jednoczeénie, bez szkody dla
czytelnoéci i jakoéci artystycznej. Imitowa-
nie zywego aktora i zywej sceny wyrasta z
ambicji zupetnie zrozumiatych, czy jednak
nie dzieje sie to ze szkodag dia lalki?"?

Bylto rzecza niezwykle sympatyczng, ze
troski Jana Pugeta byly w tym czasie
réwniez moimitroskami. Nie chce tu powie-
dzie¢, ze uprawialiSmy te sama krytyke, ze
nasze sady byty tozsame, bo zdarzato sie
czesto, ze moj punkt widzenia byt obcy Ja-
nowi (np. ,prometejska” interpretacja Zwyr-
taty). Jesli jednak moéwilismy o specyfice
lalkowej, poglady nasze byty catkowicie
zbiezne. Przede wszystkim za$ wspoéina
byta nasza troska o miejsce aktora we
wspoétczesnym polskim teatrze lalek. Ja$
dzielit ze mng zaniepokojenie o przyszto$¢
polskiego aktorstwa lalkowego wobec wy-
raznej dominacji inscenizatorow. Pozytyw-
narecenzja z Nowych szat kréla Krzysztofa
Niesiotowskiego w roku 1960 stata sie o-
kazja do ogolniejszej refleksiji w tej sprawie:

+W wielu naszych teatrach lalkowych ro-
la aktora lalkarza staje sie coraz to bardziej
podrzedna. Aktor petni funkcje kotka w ma-
szynie, nakrecanej przez rezysera. Cigzar
inscenizacji coraz bardziej przyttacza jego
indywidualnos¢, tak jak coraz bardziej
przyttacza lalke. Jest co$ stusznego w
sadzie Bussela, ktory nazwat nasze wido-
wiska ,teatrem przedmiotow’: lalka, z ktorej
usuwamy dusze aktora, staje sie li tylko
przedmiotem. Nie chodzi mi zresztg o sto-
pien prawdy w tym stwierdzeniu, nikt jed-
nak nie zaprzeczy, ze nasze widowiska sg
na ogot domeng inscenizatora i terenem
coraz to wiekszego zaniedbywania aktors-
twa. Jakze czesto rezyser w ogdle nie pra-
cuje nad rzemiostem aktora, bo albo sam
sie na nim nie zna, albo nie potrafi go nau-
czy¢, albo, co gorsza, zupetnie mu na nim
nie zalezy. W efekcie malejg nie kultywo-
wane zdolnosci naszego aktywu aktorskie-
go, malejg tez szanse pozyskiwania lub
zatrzymywania adeptow, majgcych jakie$
ambicje artystyczne. Przez caty okragty rok
nie bedg chcieli pemic¢ w teatrze roli Srubki
do rekwizytu”.

Sprawa ta wracata nieustajgco w publi-
kacjach Pugeta. Pamigtam jego wspaniatg
recenzje obwieszczajaca ,narodziny boha-
tera” —to jest pojawienie sie pierwszej sztu-
ki Jana Wilkowskiego o Misiu Rymcimci.
Rzecz sama w sobie bardzo wazna. Oto
rodzi sie bohater dzieciecy, wyrazajgcy
catg problematyke wieku dzieciecego w
sposéb humorystyczny i teatralny. Jan Pu-
get dostrzega to i gtosi chwate jego autora.

| przysztos¢ potwierdzita jego diagnoze.
Jas jednak wykorzystuje te okazje, by wy-
powiedzie¢ sad o charakterze ogolnym:

~Przyzwyczailismy sie niestety, w ocenie
widowiska, podlicza¢ nie jego efektywa,
lecz efekty, zwracamy uwage na efektow-
nos¢, czysto zewnetrzna, nie zadajgc sobie
w ogdle pytania, czy przypadkiem cata in-
scenizacja nie jest li tylko sztuczng nad-
budéwka, budynkiem zawieszonym w
powietrzu, bo zabrakto dwoch dos¢
waznych kondygnaciji, piwnic i parteru; czy
lalka w rekach aktora zyskata dusze; czy
inscenizacja nie czyni z niej mato waznego
pretekstu, nie przyttacza jej, a moze w
ogble ja tylko zastepuje; i co sie zazwyczaj
z tym wszystkim faczy, czy caty ten ,gejzer
formy’ nie jest li tylko pusta formuta, este-
tyzujaca impresja, zgotfa nie przeznaczong
i nie trafiajgcg do widza, co czyni caty wy-
sitek artysty teatru bezprzedmiotowym i
bezuzytecznym. Dla tych, ktorzy od lalki u-
ciekaja, skromna w swoich zatozeniach ob-
jazdowka dla przedszkoli nie bedzie
naturalnie wazkim wydarzeniem. Dla mnie
jest nim chociazby dlatego, ze tak intymny,
a jednoczesnie zywiotowy kontakt z lalkg
zostatnawigzany w teatrze, w ktérym coraz
to bardziej malato znaczenie i sita jej indy-
widualnosci w stosunku do ogodinego
ksztattu inscenizacji i coraz bardziej malaty
zadania kreacyjne aktora”.

Krytyk z takimi pogladami byt moim natu-
ralnym sprzymierzencem. By¢ moze z tego
wzgledu dorobek krytyczny Jana Pugeta
przedstawiam w sposoéb jednostronny, cho¢
podkreslatem juz wczesniej rozlegtos¢ jego-
zainteresowan i doskonatos¢ warsztatu. Po-
nadto, jak mi sie zdaje, mniej wazne bytoby
tu wyliczenie tematdw, jakie Puget podejmo-
wat, wazniejsza za$ jego ogdina wizja teatru
lalek.

Od swojej koncepciji teatru lalek Ja$ Pu-
get nie odstgpit nigdy, aczkolwiek byt
wrazliwy na uroki i sens ogolnej koncepciji
plastycznej i rezyserskiej. Fascynowato go
pozatym wiele innych zagadnien. Rola mu-
zyki w teatrze lalek i mozliwos¢ rozwiniecia
baletu lalkowego. Choreografia lalkowych
dziatan. Rola materiatu w ksztattowaniu lal-
kowej rzeczywistosci. Te ostatnig sprawe
podjat z okazji tournée wegierskiego teatru
lalek z Budapesztu. W szczegdtowej anali-
zie plastycznych rozwigzan tego teatru po-
kazat warto$¢ materiatu jako Zrédfa wyrazu
dramatycznego oraz monotonie papier
maché stosowanego w Polsce z uporem
godnym lepszej sprawy.

Jas Puget byt niezwykle wrazliwy na
wiasciwe odczytanie utworu literackiego i
jego stylu. Sadzit, ze tu kryje sie klucz do
sukcesu teatralnego. Swoich pogladow
bronit wbrew oczywistym ... sukcesom te-
atru. Tak byto w wypadku wystawienia
Meczeristwa Piotra Oheya Mrozka przez
teatr ,Groteska” w Krakowie. Przedstawie-
nie cieszyto sie niezwyktym powodzeniem
w kraju i za granicg, ale Ja$ Puget sadzit,
ze jego interpretacja byta niezgodna z kry-
teriami estetycznymi. | miat racje. Udowod-
nit to w swojej recenzji, opublikowanej w
»Teatrze Lalek™

.Niejednokrotnie styszatem zdanie, ja-
koby Mrozek byt autorem wprost wymarzo-
nym dla teatru lalek. Przyznaje sam, ze lat
temu kilka namawiatem go usilnie, by co$
specjalnie z my$lg o lalkach napisat. Nie



dziwig sig zatem, ze i ,Groteska’ pomyslata
0 Meczernistwie Piotra Oheya zreszta, do
realizacji w technice maskowej. Wybor
zdawat sie by¢ tym bardziej uzasadniony,
ze sztuka nalezy do niewatpliwie najcen-
niejszych pozycji w naszej dramaturgii. Po-
etyce teatru lalek metoda Mrozka jest
bardzo bliska. Nie dialog, ktory — jesli roz-
patrywa¢ go pod katem widzenia naszej
specyfiki — posiada zbyt wielki ciezar w sto-
sunku do akcji, dialog zresztg znakomity,
cho¢ o walorze niekiedy bardziej literackim
niz scenicznym. Lecz wiasnie metoda.
Kontrapunkt rzeczywistego i nierzeczywis-
tego, rodzaj wreszcie groteski i konsek-
wencja, z jakg Mrozek ostrymi akcentami
przerysowuje sylwety swoich bohaterow.
Po zobaczeniu Oheya w ,Grotesce’ skta-
niam sie jednak do mniemania, ze poetyka
teatru lalek i poetyka Mrozka, skadinad
spokrewnione i spowinowacone, mimo to,
a moze wiasnie dlatego — wzajem sig
znoszg w dziataniu, a wiec i wykluczajg’.

Absurdalny dramat Mrozka wymaga
prawdziwego obrazu rzeczywistosci, by mogt
sie wypetni¢ jego absurd. Konwencja lalkowa
absurd ten moze tylko wchtonag i w efekcie
zniwelowaé. Stusznosci rozumowania Jasia
Pugeta nie moze podwazy¢ fakt wielkiej po-
pulamos$ci przedstawienia, opartego na in-
nych przestankach. Puget bowiem odkrywat
nowa perspektywe interpretacyjng, kitora,
by¢ moze, zapowiadata nie znany dotgd suk-
ces teatru absurdalnego.

Puget okazat takze duzg wrazliwosé na
nowe poetyckie srodki wyrazowe w postaci
roznego rodzaju metafor. Zauwazyt je
gtownie w twbrczosci Wojciecha Wieczor-
kiewicza, m.in. w przedstawieniu Najdziel-
nigjszy z rycerzy w ,Banialuce” w
Bielsku-Biatej (1960) oraz w Piesni o lisie
w teatrze ,Marcinek” w Poznaniu (1961).
Jego pasje stanowita gra aktorska lalkarzy
i analizie aktorskich rol poswiecit wiele u-
wagi. Czytat z najwigkszg tatwoscig wszys-
tkie skojarzenia literackie i kulturowe —
mozna by powiedzie¢, ze byt najbardziej
kompetentnym widzem wspétczesnego te-
atru lalek.

Jego zainteresowania obejmowaty
zaréwno lalkarskg tradycje, ktorg umiat
smakowac jak rzadko ktéry z krytykow, a
rownoczesnie otwarty byt na wszystkie no-
winki, jesli miescity sie one w zatozonej
przez niego logice artystycznej. Przyjat na-
wet konwencje przedmiotu, gdy okazato
sig, ze przedmioty sa impulsem dla teatral-
nej improwizacji, jak to byto w przedstawie-
niu Bamby w poznanskim ,Marcinku”
(1966).”

W latach siedemdziesiatych Jan Puget
mniej interesowat sie poszczegdlnymi
przedstawieniami. Mogioby sie wydawag,
ze zmierzat do wlasnej syntezy teatru lalek.
W jego artykw}ach8 pojawiaty sie rozwaza-
nia o0 obecnosci treSci narodowych w reper-
tuarze lalkarskim, ale mimo to nie
zapomniat o nadrzednej funkcji lalki. Za-
pewne tez dlatego nie miat zrozumienia dla
tworczosci Krystyny Mitobedzkiej (Ojczyz-
na, Siata baba mak), ktéra mimo to, ze zro-
dzona z zabawy, nie stata sie przez to
pretekstem do zabawy teatrainej.

Pugeta pociagaty teraz poréwnania i ana-
liza tendencji ogdlnych. Zapewne dlatego
poréwnywat walory trzech realizacji Zwyr-
tafowej muzyki(w Warszawie, Lublinie i Rab-

ce)9 czy nastegpnie wiasciwosci przedsta-

wien szopkowych z lat osiemdziesia;tych.10 Zz
tego okresu takze pochodzi jego recenzja
przedstawienia Wilkowskiego i Kiliana w
szczecinskiej ,Pleciudze” pt. Zywoty
s’wietych1 Tw ktdrej obwieszcza Swiatu i Pol-
sce, ze pojawito sie kolejne wielkie dzieto te-
atru lalek o niezwyktej czystosci stylu i
niezwyktej wiermosci wobec swego zrédta —
to jest folkloru polskiego.

Byt to czas stanu wojennego. Ja$ publi-
kowat coraz mniej. Jeszcze jedna prébe
podjat w roku 1985, piszgc wspomnienie o
Annie Swirszczynskiej, poetce i autorce
sztuk dla teatru lalek. W artykule tym poja-
wiajg sig tony eschatologiczne, przejete
zresztg z tworczosci Swirszczynskiej:

-,Na niesformutowane zresztg pytanie,
czy postep cywilizacji ma sens, odpowia-
data w Rozmowie z wiasng nogg tragicz-
nym zwatpieniem. Dzieciom kazata w
postep wierzy¢. Sprzeczno$¢? Pozorna.
We wszystkich przeciez jednoaktowkach
tej serii ukazuje, iz wszystko traci sens, gdy
przestaje istnie¢ Waga, miara rzeczy. Roz-
mowa jest ukazaniem bezsensu, na jaki
ludzkoé¢ skazataby siebie przez atomowg
zagtade. A ze nie chciata ukazywac tak
koszmarnych wizji dzieciom? Ze w prze-
znaczonych dla nich sztukach chciata zre-
alizowac¢ pozytywny program
wychowawczy? Przekazywata wiarg w
warto$ci moralne. Podawata — niezaleznie
od swoich zwatpien — pateczke przekazy-
wang przez sztafete pokolen. Kiedy ta szta-
feta ustanie, bedzie to $miercig
ludzkosci”.!

Wydaje sie, ze Jan Puget identyfikowat
sie z postawa przypisang Swirszczynskiej:
miarg cztowieczenstwa jest przezwycieza-
nie zwatpienia i bezsensu zycia. W latach
osiemdziesigtych on sam przechodzit
przez nietatwe préby. Jedng z nich byta i-
dentyfikacja z opozycjg antykomunis-
tyczng. Jas nie zdradzat swoich
przynaleznosci, ale miat wiele kontaktow i
zawsze byt dobrze poinformowany. Cza-
sem byia to tylko ,wiedza z towarzystwa”,
ale czesto dogtebna $wiadomos¢ sporow i
stabosci podziemia. Pewnego dnia powie-
dziat mi niby mimochodem: ,Wiesz, w
spoteczenstwie tak chorym jak nasze,
rébwniez opozycja jest zainfekowana”. |
cho¢ opinia ta odnosita sie do okre$lonego
czasu, potwierdzona zostata wielokrotnie,
szczegOlnie woéwczas, gdy ,opozycja”
siegneta po wtadze.

Inny istotny problem, ktéry zadreczat Ja-
sia, to utrata pracy etatowej. Puget przez
wiele lat byt zatrudniony w teatrze olsz-
tynskim jako kierownik literacki w czasach
dyrekcji  Wroniszewskiego i  Dobra-
czynskiego. Pierwszy z nich tatwiej porozu-
miewat si¢ z Jasiem i cenit jego
stymulujgcg obecnos¢ w zespole teatral-
nym. Dobraczynski byt bardziej pragma-
tyczny. Jas mimo to utrzymywat sie na
symbolicznym poétetacie i dopiero pojawie-
nie si¢ miodego dyrektora, absolwenta
rezyserii biatostockiej, pozbawito go state-
go zatrudnienia. Jedno z typowych zjawisk
pokoleniowych. Nowy dyrektor chciat po
prostu pracowac¢ z nowym mtodym kierow-
nikiem literackim. Namawiatem Jasia, by
zatroszczyt sie o wezedniejsza emeryture,
miat bowiem wszystkie uprawnienia kom-
batanckie, i chodzito tylko o to, zeby je po-

twierdzi¢. Ale Ja$ pragngt potwierdzenia
swej wiedzy, swych umiejetnosci, pragnat
uznania w postaci statej pracy w teatrze.
Trudno$¢ polegata na tym, ze wielu dyrek-
torobw ze wstepujgcego pokolenia czesto
nie styszata o najwybitniejszym krytyku pol-
skiego teatru lalek.

Ale nie to byto najgorsze. Najgorsza byta
obojetnos¢ wtadz wobec bogatej spuscizny
artystycznej (rowniez w postaci material-
nej) rodziny Pugetow. Ostatnie dwa dzie-
sieciolecia swego 2zycia Jas Puget
poswiecit na uporzgdkowanie i zabezpie-
czenie rodzinnego archiwum i zbiorow
rzezby pozostawionych przez dziadaiojca.
Wydawat ostatnie pieniadze na utrwalenie
dokumentdw i listow rodzinnych, troszczyt
sie 0 dawng pracownie ojca, wypetniong
dzietami sztuki. Obraz tych staran budo-
watem sobie z okruchéw wzmianek, a to o
szczurzej rodzinie, ktorg trzeba usung¢ z
pracowni, a to o technice utrwalania osiem-
nastowiecznych pergaminéw, a to o obiet-
nicach Ministerstwa Kultury, ktére prawie
nigdy nie byly spetnione.

Rzecz nabrata nowych barw, gdy w mi-
nisterstwie zasiadt solidarno$ciowy minis-
ter. Wzrosty nadzieje, ale wzrosty tez
oczekiwania Jasia. W koncu trudno powie-
dzie¢, jak przebiegaly negocjacje w spra-
wie zabezpieczenia zbioréw i archiwum.
Jas nie byt zadowolony. Rozmyslat nawet,
czy nie sprzeda¢ za granice tych rodzin-
nych pamiatek. Ale tu wchodzity w gre sen-
tymenty. Pewnego dnia powiedziat mi:
«Wiesz, Austriacy dajg nawet nieztg sume,
ale ja nie moge sie rozsta¢ z korespon-
dencja mojej Babki.

Wszystko to nie wptywato dobrze ani na
samopoczucie, ani na komunikatywnos¢ Ja-
sia. Jego problemy stawaty sie coraz bardziej
nieuchwytne, mozliwo$¢ pomocy coraz bar-
dziej ograniczona. Tylko nielicznym przyja-
ciotom zwierzat sie z utraty zainteresowania
zyciem. Z utraty poczucia jakiegokolwiek
sensu. Wszedt na szlaki Anny Swirsz-
czynskiej, tyle ze destrukcja jego Swiata nie
wymagata bomby atomowej.

1. Jan Puget, Chiriski teatr lalek, ,Teatr Lalek”,
nr2 1957/1958, s. 28.

2. Jan Puget, Dwa warsztaty, ,Teatr Lalek” nr5,
1958, s. 44.

3. Jan Puget,Nowe szaty krola, ,Teatr Lalek”
nr10, 1960, s. 8.

4. Jan Puget, Narodziny bohatera, ,Teatr Lalek”
nr 14, 1960, s. 14.

5. Jan Puget, Scenografia wegierskiego teatru
lalek, ,Teatr Lalek” nr 34, 1965, s. 8.

6. Jan Puget, Ohey, ,Teatr Lalek” nr 11, 1960,
s. 6.

7. Jan Puget, ,Bamba” w poznariskim ,Mar-
cinku”, ,Teatr Lalek” nr 37/38, 1966, s. 27.

8. Jan Puget, Tak wiele sztuk, ,Teatr Lalek”
nr52, 1970, s. 13.

9. Jan Puget, Zwyrtata na Podhalu, ,Teatr
Lalek” nr 54, 1970, s. 43.

10. Jan Puget, O szopce i misterium BoZego
Narodzenia, ,Teatr Lalek” nr 2, 1983, s. 1.

11. Jan Puget, SpowiedZ? w drewnie i poczynania
swietych, ,Teatr Lalek” nr 5, 1984, s. 17.

12. Jan Puget, Anna Swirszczyriska, ,Teatr
Lalek” nr 9/10, 1985, s. 21.
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Sylwetki

dniu 1 kwietnia br. teatr,,Pinokio” w . odzi

obchodzituroczyscie 40-lecie pracy sce-
nicznej Tadeusza Wojana. Na benefis ko-
ledzy aktorzy przygotowali kabaret, ktore-
go kanwe stanowity piosenki pisane przez
samego jubilata. Uroczystos¢ stata sie o-
kazjg nie tylko do wspomnien, ale i refleksji
na dzisiejszg sytuacje aktorow-lalkarzy. Z
tego tez wzgledu przedstawienie sylwetki
wybitnego aktora jest nie tyiko tym, co na-
lezy oddac¢ wspaniatemu artyscie, ale takze
pokazaniem, jakg drogg dochodzi sie do
mistrzostwa i wyzyn artyzmu.

Zapytany o poczatki swojej pracy sce-
nicznej odpowiedziat: ,O scenie marzytem
od matego dziecka. Pamietam, ze chociaz
moi rodzice byli robotnikami, co tydzien
chodzilismy do teatru. Bardzo czekatem na
takie dni. Od poczatku mojej pracy zawo-
dowej robitem wszystko, aby zblizy¢ sie do
sceny. Przede wszystkim nauczytem sie
sam grac¢ na kilku instrumentach. Przed
wojng uczytem sie przez dwa lata gry na
skrzypcach. Poznatem nuty. Po wojnie
gratem w orkiestrze na akordeonie w Swiet-
licy przyzaktadowej. Bytem tez w kétku dra-
matycznym, a potem zostatem
kierownikiem Swietlicy przy ul. takowej. W
wojsku prowadzitem 30-osobowy chor i or-
kiestre. Po wojsku pracowatem jako refe-
rent kulturalno-oswiatowy, ale nie lubitem
tej pracy i wrocitem do Swietlicy. Tam spot-
katem M. Radzikowskiego, ktory byt kie-
rownikiem muzycznym w ,Pinokiu”.
Najpierw zaangazowat mojego kolege,
T. Romanskiego, a on z kolei przyciagnat
mnie. Nie mogtem wprost uwierzy¢, ze zo-
stane aktorem w panstwowym teatrze”.

Tadeusz Wojan debiutowat na deskach
.Pinokia” 1 kwietnia 1953 r. rolg Sztygara
w socrealistycznej sztuce Jedzie pocigg z
weglem w rezyserii Marty Janic. Ujawnita
sie od razu pasja majsterkowania. Mtody
adept wnosit witasne poprawki do wszyst-
kich swoich (i nie tylko) lalek. Kazdg dos-
konalit, starat sie, aby byta technicznie jak
najbardziej sprawna, wymyslat sposoby
petniejszej animacji i stworzenia wiekszej
swobody ruchow. Zawsze jednak starat sie
dawac lalce ruch uzasadniony. Kazda po-
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Bogustawa Rybicka

Ostatni,
co tak lalki wodzi

Benefis Tadeusza Wojana

stac, czy byta to gtbwna rola, czy tylko epi-
zodyczna, byta dopracowana w najmniej-
szych nawet szczegotach. ,Lalka musiata
robi¢ wszystko. W sztuce Zofnierz i Bieda
rozbieraliSmy kupca Pocatujewa. Zdejmo-
walismy kapote, spodnie, czapke i nawet
zegareczek wyciggatem mu z kieszeni”.

Mistrzostwo, jakie osiagnat Tadeusz
Wojan, dzis jest juz tylko marzeniem mtod-
szych kolegoéw. Lalka w jego rekach staje
sie zywa istota. Widz zapomina, ze jest to
tylko martwy przedmiot, daje sie porwac i-
luzji, przezywa radosci i smutki matych bo-
haterow. Nawet niewielki epizod zagrany
przez mistrza jest natychmiast dostrzega-
ny przez widzéw i nagradzany gromkimi
brawami.

Tadeusz Wojan zagrat w 83 sztukach 124
postacie, gtbwnie pierwszoplanowe. Najbar-
dziej znaczace role to Czarownik w Dziecku
Gwiazdy O. Wilde'a w rez. J. Galewicza
(1963r.) , tytutowa rola w Panu Twardowskim
A. Swirszczynskiej (rez. W. Byrska, 1962 r.),
Wojan w Srebrnorogim jeleniu M. Kann (rez.
M. Janic), od ktorego aktor przyjat sceniczne
nazwisko, czy szlachcic towicki w Biafych
braciachtej samej autorkiirezyserki (1965r.).
A takze Bryndas z Krakowiakow i gorali
W. Bogustawskiego w rez. W. Kobrzynskie-
go (1985 r.). To jednoczesnie ulubione role
Wojana. Cho¢ najwiecej nagrod i uznania
przyniosta mu rola Starego Klowna zagrana
w zywym planie w Snie klowna Janusza Ry-
la-Krystianowskiego. Wojan miat okazje
wspdtpracowac z wieloma tworcami, m.in. z
Wiadystawem Jarema, wspomnianym juz
Januszem Rylem-Krystianowskim, ktorego
bardzo ceni, lub# prace z Januszem Galewi-
czem. Wspomina tez ludzi, ktdrzy uczyli go
sztuki scenicznej: Marte Janic, Wande
Byrska, panie Jakubowska i Wojutycka, Bog-
dane Majde, a takze Zbyszka Nawrockiego.
Bardzo wiele jednak zawdziecza sobie, swo-
jej pracowitosci i konsekwencji. Niewatpliwy
talent aktorski i rowniez wazny dla lalkarza
talent manualny poparty byt zawsze su-
mienng praca. | te recepte na sukces poleca
miodym artystom.

"Jestem szczebliwy — mowi — jesli maty
widz wzrusza sie, z otwartg buzig obserwuje

losy Szewczyka Dratewki czy Kasi, co
gaski zgubita. Kiedy wyobraze sobie, ze za
kilkanascie lat, ten sam widz bhedzie
ogladat Hamleta czy Konrada, to jest dla
mnie najwieksza zapfata za mojg prace".
Nasz jubilat jest ostatnim wielkim mist-
rzem swojej sceny. Szkoda, ze coraz rza-
dziej mozemy podziwia¢ jego kunszt
aktorski. Jawajka — ulubiona lalka Wojana
dawno nie goscita na scenie ,Pinokia”. Za-
pytany, czego brakuje muw dzisiejszymte-
atrze, odpowiedziat, ze — lalki! Nie lubi grac
w zywym planie. Najlepiej czuje sie za pa-
rawanem z lalkg w reku. Niestety, coraz
mniej jest takich przedstawien, i to nie tylko
w tddzkich teatrach. A przeciez trening czy-
ni mistrza! Tylko w konkretnej pracy nad
rolg mtodzi aktorzy majg szanse nauczyc
sie sztuki animacji od swoich starszych ko-
legow stuzgcych doswiadczeniem i rada.
Aktor pragnatby powrotu do tradycyjnego
teatru lalek. Jest przekonany, ze widzowie
byliby zachwyceni np. Guliwerem w krainie
Liliputow czy klasyczng basnig zagrana lal-
kami. Najbardziej jednak marzy mu si¢ wielki
repertuar, cho¢by Sen nocy letniej Szekspi-
ra, ktory uwaza za idealny dla teatru lalek.

Tadeusz Wojan — aktor, muzyk, autor
wielu wspaniatych piosenek dla Kabaretu
przy Kawie, byt wiele razy asystentem
rezysera, ale praca rezyserska nigdy go nie
pociggata. Byti pozostat niezrownanym ak-
torem. Otrzymat wiele nagrod na Ogoino-
polskich Festiwalach Teatrow Lalkowych w
Opolu. W 1969 r. otrzymat ,Ztota Szopke”
— nagrode POLUNIMA dla najpopularnie-
szego aktora-lalkarza. Zostat uhonorowa-
ny wysokimi odznaczeniami panstwowymi.

Z okazji jubileuszu zyczymy drogiemu
beneficjantowi wielu sukcesow na scenie,
wielu wspaniatych rol (zwlaszcza w tym
wielkim repertuarze) zagranych ukochany-
mi lalkami.

Tadeusz Wojan w spektakiu ,Po bajce”
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dniach 21-23 maja 1993 trwat w Biels-
ku-Biatej na scenie Teatru Lalek ,Bania-
luka” Ogolnopolski Festiwal Matych Form
Dla Dzieci Specjalnej Troski. Byta to juz
trzecia edycja ,Bagatelki”, przegladu orga-
nizowanego przez Fundacje ,Dziecigce
Listy Do Swiata” — poprzednie odbyty sie
we Wroctawiu (1991) iw Chorzowie (1992).
Bielski festiwal miat charakter integracyj-
ny, co oznaczato, ze obok dzieci specjalnej
troski wziety w nim udziat dzieci zdrowe,
czesciowo przejmujgc na siebie prace or-
ganizacyjne, porzadkowe, a w razie potrze-
by i opiekuncze. Pobyt w Bielsku sktadat
sie z szeregu réznego rodzaju rozrywko-
wych, rekreacyjnych, turystycznych i kultu-
ralnych imprez (m.in. prezentacje teatralne
~Banialuki” oraz wystepy stynnego juz w
Polsce bankarza Garry Thomasa), ale naj-
wazniejszg  czescig byt  przeglad
tworczosci  dzieciecej. W  konkursie
wystgpito 18 zespotow dzieciecych i mto-
dziezowych z catej Polski: Krakowa, Tarno-
wa, Warszawy, Lublina, Nowego Sgcza,
Skierniewic, Skarzyska-Kamiennej, Wado-
wic, Zbylitowskiej Gory, Bystrzycy, Kose-
wa, todzi, Hecznarowic, Jasienicy i
Bielska-Biatej. Znalazty sie wsréd nich ze-
spoty wokalne, taneczne, muzyczno-ru-
chowe iregionalne, ale najwiecej(boaz 11)
byto teatrow — przewaznie lalkowych.
Doboru repertuaru nie wyznaczat wiek
wykonawcéw. Zaréwno pierwszaki jak i
mtodziez szkét ponadpodstawowych wy-
kazywata szczegolne zainteresowanie kla-
sykg dziecieca, wybierajgc za przedmiot
teatralnych  inscenizacji  Kopciuszka,
Krolewne Sniezke, Brzydkie Kaczgtko, Ku-
busia Puchatka, Legende o smoku wawel-
skim, O dwoch takich, co ukradli ksiezyc, O
Kasi, co ggski zgubita i Na straganie
Brzechwy. Wyjatkiem byt bielski Teatr ,Fi-
listyn”, dla ktérego pretekstem do teatralnej
zabawy stat sie tekst Jerzego Rochowiaka
Och, Ach, Strach tach oraz Teatr ,Roslin-
ka” z Lublina z sympatycznym i
dziatajgcym na wyobraznie spektaklem
Jak skleic serce w proch potrzaskane opar-
tym na wtasnym scenariuszu. Klasyke trak-
towano z reguty z nalezytg powagg i
wiernoscig literackiemu pierwowzorowi, o-

Teatry amatorskie

BAGATELKA

Lucyna Kozien

pierajac inscenizacje na tradycyjnych tech-
nikach lalkowych — kukle i pacynce.

Ale jednoczeénie az cztery zespoty wyta-
maty sie z tej maniery wykazujac szczegodlne
upodobanie do zabawy formg i swobodnej,
inspirowanej wtasna wyobraznig gry teatral-
nej. Ich spektakie byty prébg tworzenia etiud
teatralnych i zabawa w odkrywanie réznorod-
nych mozliwoéci stowa badz zwyklych przed-
miotdw (np. kawatka tkaniny, sznurka,
kolorowego klocka).
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Teatr Lalkii Przedmiotu ,Filistyn” prowa-
dzony od lat przez Krystyne Matecks i
dziatajgcy obecnie przy Ognisku Pracy Po-
zaszkolnej nr 4 w Bielsku-Biatej przy pomo-
cy tekstu Rochowiaka Och, Ach, Strach
tach zabawit sie w budowanie teatru ze
szmat, wieloznacznego i metaforycznego,
z pieknymi obrazami i dziataniami mogacy-
mi zaciekawi¢ nawet profesjonalistow. Naj-
wazniejsze jednak, ze tej zabawie forma i
odkrywaniu mozliwosci zwyktego przed-
miotu towarzyszyta spontaniczna zabawa
miodych wykonawcow i rado$¢ udzielajaca
sie tez publicznosci. Teatr ,Filistyn” jest
zresztg znany z ciggtych poszukiwan no-
wego repertuaru i nowych srodkéw wypo-
wiedzi, a takze ze szczeg6lnych upodoban
do konstruowania spektakli na zasadzie
zabawy teatralnej. Wszystko mozna zoba-
czy¢ inaczej, to wylacznie sprawa wyo-
brazni i radosci tkwigcej w dziecku — taka
byta nie stowem, lecz formg wyraZona po-
stawa ,Filistyna”.

Teatr ,Roslinka” ze Szkoty Podstawowej
Specjalnej w Lublinie zaprezentowat spek-
takl Jak skleic serce w proch potrzaskane
(rez. Maria Budzynska), sktadajgcy sie z



szeregu dziatan parateatrainych wy-
razajacych najwazniejsze emocije i przezy-
cia dzieci kryjace sie pod pojeciami mama,
tata, dom, zabawa, rados¢, mitos¢, ptacz.
Wszystko to przy pomocy duzych, ré6zno-
kolorowych klockéw, fatwych do budowy
coraz to nowych i ulegajacych ciggtym
przeksztatceniom konfiguracji. W widowis-
ku uderzata dbato$¢ o oprawe plastyczna,
a szczegolnie efektowny i zabawny okazat
sie pomyst z zywa kurtyng — parawanem —
dekoracjg zbudowang z obszernych
strojow czworki aktoréw. Szkoda tylko, ze
niektére pomysty nie zostaty rozwiniete w
wigksze etiudy ...

Nietypowy i inny byt spektakl O dwdch
takich, co ukradli ksiezyc ucznidow Szkoty
Podstawowej w Hecznarowicach (rez. Mi-
chat Sobanski). Jak przystato na teatr ru-
chu, stowo zostato w przedstawieniu
zredukowane do minimum, a wszelkie za-
bawne, niebezpieczne i fascynujgce przy-
gody zostaty opowiedziane przez
wyjatkowo sympatycznych i sprawnych
Laktorsko” chtopcéw przy pomocy dziatan,
gestu i mimiki. Od czasu do czasu wspo-
maganych dowcipnymi rozwigzaniami
plastycznymi (opartymi na nieoczekiwa-
nych skojarzeniach) i wyjatkowo trafnie
dobrana, pastiszowg muzyke.

Bardzo interesujaca i dowcipng propo-
zycja teatralng okazat sie Nabdrw wykona-
niu krakowskiego zespotu ,Trupa” (rez.
Ewa Prazuch). Dzieki dzieciom ze Szkoty
Podstawowej nr 68 widownia przekonata
sie, ze ¢wiczenia dykcyjne mogg by¢ nie
tylko ksztalcace, ale i zabawne, a z zong-
lowania stowem, rytmem i rymem przy od-
robinie  inwencji mozna  zbudowac
intrygujaca sytuacje sceniczna,.

Ciekawe, ze mitoda publicznos¢ wykazy-
wata szczegolne zainteresowanie wiasnie
tymi niekonwencjonalnymi formami teatral-
nymi, czego najbardziej dostrzegalnym wy-
razem byto kompletne wyciszenie widowni
(w przypadku ,klasyki” réznie to bywato).
Dzieciom podoba sie wprawdzie teatr u-
mowny, ale najlepiej, by odwotywat si¢ do
bliskiej rzeczywistoéci, znanych wzorcéw i
schematéw. Furore robity np. parodie rek-
lam telewizyjnych, pastisze muzyczne i
znane z telewizyjnych programow cytaty i
powiedzonka. W ogole wszystko, co poka-
zuje telewizja w programie ogdlnopolskim,
staje sie dla mtodziezy obowigzujace i jest
bezkrytycznie przyjmowane jako wzorzec
do nasladowania. Dotyczy to takze ,mody
teatralnej”: ulubionym strojem scenicznym
sg wigc czarne getry, rekwizytem — ciemne
okulary, a fryzura musi by¢ koniecznie ta-
ka, jak u muzycznych idoli. Dzieci chcg w
swych spektaklach duzo $piewac, tanczyé
i grac na prostych instrumentach — wydaje
sie, ze jedynym problemem sg dla nich od-
powiednio ciekawe scenariusze widowisk.

Wiasciwie w kazdym prezentowanym
podczas ,Bagatelki” spektaklu mozna byto
odnalezc¢ co$ interesujacego i niebanalne-
go — stad tez jury nagrodzito kazdy zespot,
a liczni sponsorzy sprawili, ze dzieci wyje-
chaty z Bielska obdarowane licznymi pre-
zentami. Honorowa nagroda ,Banialuki”
(ktora byta wspoétorganizatorem przegladu)
— pigkna lalka teatralna — powedrowata do
dzieci ze Szkoty Zycia w Kosewie: byé
moze stanie sie ona zaczatkiem nowego
teatru.
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Dorota Dabek

amator

— mitoénik, zwolennik, cztowiek zaj-
mujacy sie czyms$ z upodobania, niezawo-
dowo, osoba uprawiajaca dang dziedzing
bezinteresownie, bez czerpania z tego ko-
rzysci materialnych,

obserwator

— cztowiek przygladajgcy sie czemus$ u-
waznie, badajgcy co$, widz, Swiadek,
przedstawiciel jakiej$ organizacji dla Sle-
dzenia przebiegu waznych wydarzen; czyli
Ja.

Z ramienia POLUNIMA wystano mnie, a-
depta sztukilalkarskiej, do Putaw. Wszyscy
zapewne wiemy, ze w miescie tym, rok-
rocznie, odbywajg sie Ogoélnopolskie Spot-
kania Lalkarzy.

28 maja 1993 roku, nastapito uroczyste
otwarcie XXV Putawskich Spotkan lalka-
rzy amatoréw, a zatem jubileuszowe.

Jak niosta gminna plotka, miaty sie nie
odby¢!

Znalezli sie dobrzy ludzie (chwata im za
to), ktérzy wsparli kilku zapalencéw, ku ra-
dosci tych, ktdrzy dzieki Spotkaniom moga
zaprezentowa¢ swoje myslenie na temat
teatru lalek.

Tak przez dwa dni uczestniczytam w
prawdziwej lalkowej uczcie. Nie bede oce-
nia¢ pracy, ktorg dzieci i dorosli wiozyli,
tworzgc spektakle. Po pierwsze diatego ze:
Jestem zawodowcem, a zatem czepiam
sie.

Podrugie: Specjainie powotana komisja,
ktéra ocenia przedstawienia i udziela
wskazowek instruktorom, co poprawié, nad
czym popracowaé, a 0 czym zapomniec,
doskonale wypetniata swoje obowiagzki.

Po trzecie: Dziecieca gazetka ,Lalus”
powstata przy Spotkaniach, zawiera bar-
dzo trafne recenzje, az dziw bierze, skad
tyle spostrzegawczosci i ten ciety jezyk —
im wolno, to ich Spotkania.

Po czwarte: Przeciez nie o to chodzi.

Oczywiscie nie powstrzymam sie od ko-
mentarza. Sg to tylko wrazenia goscia i wi-
dza. Drodzy aktorzy-lalkarze, rosng nam
koledzy i kto wie, czy nie spotkamy sie z
nimi na scenicznych deskach. Dzieciaki a-
nimujg wprost niesamowicie (rola Plastu-
sia), im mfodsze tym lepsza interpretacja,
a c6z za wyczucie sceny (Anegdotka... je-
den z aktordéw grajacy w przedstawieniu
Szewczyk Dratewka w twoérczym amoku
zgubit obuwie, jego dzielna kolezanka,
odtworczyni Baby Jagi, wdzigcznie
plasajac, wykopata bucik ze sceny i dalej,
przy wtorze oklaskow rozbawionej publicz-
nosci, prowadzita przedstawienie) i jaka ra-
do$¢ bycia (dwaj malcy z Teatru

+Wagabunda”, tak pokochali widownig, ze
trudno byto spedzi¢ ich ze sceny).

Trema zzerata, ale grac trzeba.

Spektakle byty rézne. Niektore zawieraty
interesujgca scenografie, inne warstwe
muzyczng czy dzieciecg zabawe zam-
knietg w teatralnych ramach. Generalnie
dawat sie odczu¢ brak dramaturgii. Jest to
odwieczny problem repertuarowy nawet w
wielu teatrach zawodowych.

Dramatopisarze (ale tylko ci, ktorzy sie
na tym znacie) obudzcie sie i do pracy!

Jeszcze jedno, dla mnie najwazniejsze.
Okazuje sie, ze teatr lalkowy jest wspaniatg
terapig dla tych, ktérzy pogubili sie¢ w ota-
czajacym ich $wiecie. Przyktadem jest tu
przedstawienie ,Kukietkarskiego Bractwa’
z Gebic, ktére otrzymato najwieksze bra-
wa, cieptej, zyczliwej i jakze dojrzatej pub-
licznosci  Putawskich Spotkan. Wsrod
zaproszonych gosci obecny byt Teatr 3/4,
ktory zaprezentowat, na zamknigcie Spot-
kan, spektakl Wakacje Smoka Bonawentu-
ry. Aktorzy tego teatru prowadzili warsztaty
instruktorskie. Jak wygladaty, nie wiem.
Prowadzone byty za zastonietg kurtyng i
wymagaty ogromnego skupienia.

Dziekuje gospodarzom jak i wszystkim
uczestnikom, bez ktoérych Spotkania nie
bytyby tym, czym sa. Za serce, za pasje, za
radosc tworzenia i przede wszystkim zaen-
tuzjazm. Czy Teatr jest w Was, czy jest to
sposob na zycie? Po prostu warto! Ja to
widziatam i opowiadam wszystkim, ze jest
takie miejsce — Putawy.

XXV
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P rzyzwyczailismy sie oglada¢ te trzy

media w catkowitej izolacji. Kazde z
nich rzadzi sie innymi prawami, wymaga
innego warsztatu i kwalifikacji. | mimo, ze
ich wspoing cechg moze by¢ lalka (teatr
lalek, film animowany, telewizyjne progra-
my lalkowe), tylko nieliczni twércy-latkarze
zwiazali sie profesjonalnie z filmem czy
telewizjg, do wyjatkéw nalezg kontakty fil-
mowcoOw np. z teatrem lalek, samo za$
pojecie lalkarza telewizyjnego jest u nas
nieznane.

Doswiadczenia filmowe Leokadii Se-
rafinowicz, Wojciecha Wieczorkiewi-
cza, przede wszystkim Jerzego
Zitzmana w zasadzie nie miaty wptywu
na uprawiany przez nich rodzaj teatru,
tym bardziej na polski teatr laiek w
ogole. Wspoétpraca Jana Wilkowskiego
z telewizjg zaowocowata przed laty kil-
koma znakomitymi programami, ktore
zapisaty sie w pamieci widzéw, nie wy-
znaczyty jednak jakiejs$ modelowej
struktury telewizyjnego programu lalko-
wego dla dzieci.

W konsekwencji teatr lalek pozostat w
rekach lalkarzy, film animowany — w
rekach filmowcow, telewizyjne programy
lalkowe — w rekach najczesciej przypad-
kowych twércow.

Marek Waszkiel

TEATR LALEK

Nieco inaczejjest na $wiecie, zwtaszcza
w zakresie filmu i telewizji. Telewizyjne im-
perium zbudowane niegdy$ przez Jima
Hensona zdominowato nie tylko $wiatowg
produkcje programow lalkowych dla dzieci,
ale stanowi silng konkurencje dla réznorod-
nych dziatan falkarskich.

Zasobne w srodki wytwérnie filmowe czy
stacje telewizyjne przyciggajg najzdolniej-
szych lalkarzy, ktorzy pracujg nad efektami
specjalnymi czy programami lalkowymi
przynoszacymi znacznie wigksze pie-
nigdze i znacznie wigkszy prestiz. Dotyczy
to nie tylko twérczosci dia dzieci. Lalkarze
uprawiajacy dziatalnos¢ teatralng sa coraz
bardziej spychani na margines, niektérzy
twierdza, ze teatr lalek przezywa w zwigzku
z tym powazny kryzys.

Z polskiej perspektywy te zagrozenia nie
sg jeszcze zauwazalne, ale w
przysztosci?...

Juz dzi$ dyskutuje sie o nich na Zacho-
dzie. W koncu marca Holenderski Instytut Te-
atralny i Muzeum Filmowe w Amsterdamie
zorganizowaty miedzynarodowy festiwal pod
hastem Teatr lalek, film i telewizja. W progra-
mie, obok przedstawien teatralnych (holen-
derskie grupy Poging i Tam Tam), znalazly
sie projekcje filmowe, prezentacije video, fil-
my dokumentujace dziatalnosc¢ lalkarzy (por-

— FILM — TELEWIZJA

tret holenderskiej lalkarki Felicii van Deth,
fragmenty Fausta Neville'a Trantera, austra-
lijskiego lalkarza zyjacego w Holandii, tworcy
Stuffed Puppet Theatre) oraz wyktady
potgczone z warsztatami.

Najbogatszy byt program fitmowy, w
ktérym pokazano m.in. The Muppets take
Manhattanw rez. Franka Oza (USA 1984),
The Great Muppet Caperw rez. Jima Hen-
sona (Wielka Brytania 1981), The Dark
Crystalw rez. Hensona i Oza (Wielka Bry-
tania 1981), Little Shop of Horrors w rez.
Oza (USA 1986), The Witches w rez. Nico-
lasa Roega (Wielka Brytania/USA 1989),
filmy z udziatem lalek-muppetdw i aktorow,
fascynujace przede wszystkim dosko-
natoscig efektow animacyjnych, bedgcych
wspoblnym dzietem lalkarzy i technikow.

Rownie atrakcyjnie przedstawiat sig filmo-
wy program retrospekcyjny. Wyjatkowo -
rzadkg okazjg byto obejrzenie pionierskich
filméw animowanych Wiadystawa Starewi-
czazlat 1912-1929, wsrdd nich stynnego Ko-
nika polnego i mrowki (1913) oraz filmoéw
latkowych Jiri'ego Trnki (m.in. Bajaja, 1950,
Sen nocy letniej, 1959) czy wegierskiego
tworcy George'a Pala (kukietkowe filmy rek-
lamujace wyroby Philipsa).

Najwieksze zainteresowanie wzbudzity
jednak wykfady-warsztaty Briana Hensona

| —

Felieton

J akis$ czas temu kierownik literacki jed-
nego z teatrow lalki i aktora, pragnac
wspomoéc miejscowa gazete w informowa-
niu o artystycznych zamierzeniach swojej
placowki, opracowat odpowiedni materiat i
ztozyt go w redakciji. Efekt przeszedt ocze-
kiwania — artykut ukazat sie pod
wdziecznym tytutem W lalkarskim getcie,
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- W lalkarskim

getcie

Jarostaw Komorowski

tak bowiem rutynowanym dziennikarzom
skojarzyta sie zawarta w nim problematy-
ka. | ttumacz sie potem, cztowieku, ze to nie
twoja wina! Czym jednak i czy w ogole
zawinit sam teatr lalek, ze stale i wcigz
postrzegany jest u nas od zewnatrz jako
zjawisko &cisle izolowane, trzecioplanowe
i w dodatku niepowazne, skoro adresowa-

ne gtéwnie (wielu sadzi: wytacznie) do
dzieci—oto jest pytanie, by zacytowac pew-
nego ksiecia z dramatu.

Gdyby ow gettowy syndrom dotyczyt tyl-
ko rodzimych falkarzy, mozna by sie w pier-
wszym rzedzie zastanawia¢ nad ich
artystyczng kondycja, ale nie — reakcja jest
automatyczna, hasto .teatr lalek” blokuje
zainteresowanie wiekszosci ,opiniotwor-
codbw” oraz bezdzietnych widzdéw, zanim
jeszcze mogliby sie dowiedzie¢, co odrzu-
cajg. Goscit niedawno w Warszawie jeden
z bardziej znaczacych teatréw Europy — co
najmniej— Srodkowej, ,Drak” z Hradca Kra-
lowé, ze znakomitym spektaklem wedtug
Pinokia Collodiego. Na sali oczywiscie
~getto” w komplecie, ale z ludzi ,prawdzi-
wego” teatru oraz z licznego grona kry-
tykow, cierpliwie zaliczajacych najgorsze
nawet produkcje warszawskich scen dra-
matycznych — prawie nikogo. Zadziwiajacy
brak zwykte| ciekawosci, nie méwiac o pro-
fesjonalnych powinnosciach. Lepiej juz ro-
zumiem ojca, irytujgcego sie pod kasa;: ,Po
co dziecko ma stuchac¢ bajki po czesku?”,
bo jemu wolno niczego o ,Draku” nie wie-
dzie¢. Kiedy przed paru laty spotkatem



(muppety), Rogera Law (,Spitting Image”) i
Malcolma Knighta. Brian Henson, od
$mierci ojca dyrektor Jim Henson Produc-
tions, probowat wyjasni¢, jak opowiadaé
przy pomocy lalek. Demonstrowat przy tym
lalke psa, wtasciwie skomplikowang kom-
puterowg Kkonstrukcje, animowang za
posrednictwem dzwigni przytwierdzonej do
pasa biodrowego zaktadanego przez lalka-
rza. Obstugiwana jedng rekg dzwignia po-
zwala na wprawianie w ruch najdrobniej-
szej czgstki korpusu, gtowy, niemal kazde-
go .miesénia” animowanej postaci. Trudno
byto zgodzic¢ sie, przy catej fascynacji tech-
nikg, ze mamy tu do czynienia jeszcze ze
sztukg animacii.

Malcolm Knight ze Scottish Mask and
Puppet Center zdawat sie wykorzystywac¢
te watpliwosci, by wygtosi¢ swoisty mani-
fest lalkarza wiernego tradycyjnej sztuce a-
nimacji. Swoj referat w obronie teatru lalek
zagrozonego przez film i telewizje ilustro-
wat odgrywanymi a vista etiudami lalkowy-
mi, wykorzystujac rézne typy lalek i technik
lalkowych. W ozywionej dyskusji sprowo-
kowanej wystgpieniem Knighta okazato sie
jednak, ze porozumienie miedzy lalkarzami
ianimatorami wspotpracujgcymi z mediami
jest dzis juz prawie niemozliwe.

Przy okazji festiwalu w Amsterdamie miato
miejsce pierwsze doroczne posiedzenie Inter-
national Federation of Centres for Puppetry
Arts (IFCPA), organizacji powstatej przed
dwoma laty, oficjalnie zarejestrowanej w Am-
sterdamie w 1992 roku. IFCPA skupia insty-
tucje lalkarskie (centra, instytuty, muzea i
teatry) zajmujace sie dziatalnoscig dokumen-
tacyjng, wystawiennicza, naukowo-populary-
zatorska, wydawnicza i teatralng. W jej sktad
wchodzi obecnie kilkanascie instytucii z Belgii,
Hiszpanii, Holandii, Meksyku, Polski (Instytut
Sztuki, Warszawa; Teatr ,Arlekin”, £ 6d2), Ro-
sji, Stowacji, Wenezueli, Wielkiej Brytanii,
Wioch i USA. Prezydentem Federaciji wybra-
ny zostat Malcolm Knight (Szkocja), sekreta-
rzem — Concha de la Casa (Hiszpania).

Zagrajmy to jeszcze raz

Basn z warsztatu
ttumacza wybrednego

Bozena Frankowska

J an Puget, zmarty niedawno tragicznie

krytyk i ttumacz, siegat tylko po teksty
dobre literacko, zgrabnie skomponowane,
konsekwentne teatralnie i necace gteboka
myslg humanistyczng, skryta w basniowej
opowiesci.

Krolewna i echo Vlasty Pospisilovej jest
sztuka dwuaktowa. Ztozona jest z kilkunas-
tu obrazow i intermediow, zakonczonych
happy endem w epilogu. Przeznaczona
jest dla dzieci starszych, ale z pewnoscig
wiele z niej zrozumieja dzieci przedszkolne
i niejeden dorosty.

Rzecz dzieje sie w dwoch basniowych
krolestwach: krola Lorenza i kréla Florinda
— krolobw zatem o imionach literacko
poswiadczonych tak u Szekspira jak w ko-
medii wioskiej i hiszpanskiej, co od razu da-
je sztuce niebylejakie parantele tak
basniowe jak literackie. Kroi Lorenzo ma
trzy corki. Nie posiada syna. Nigdy nie za-
siadt na tronie (czerwonym) wojennym.
Cate zycie ktopotat sie tylko o poddanych.
Pewnego dnia zauwazyt, ze gora oddzie-
lajgca jego ziemie od krélestwa Florinda
zastania stonce. Za namowg wiec najmfod-
szej corki, kazat gore rozkopac a ziemie
wywiez¢. | na dtuzej przychylit sfonca, jak
nieba, swoim rodakom.

Ale na skutek wywiezienia gory, w
sgsiednim krélestwie Florinda ucichto w
krélewskim lesie krolewskie echo. Florindo
w obronie swojej wtasnosci wypowiedziat

zespot z Hradca w Pradze, przyjaciele po-
lecilimi go przed wszelkimi innymi spektak-
lami, a w odlegtej od centrum miasta sali
zgromadzili sie licznie rozmaici entuzjasci
teatru bez przymiotnikow. W Polsce
goscito zresztg wiele innych, cenionych w
Swiecie zespotow, ale kto ,zza muru”
zwrécit na nie uwage? Tylko jeden, dzigki
stemplowi sztandarowej amerykanskiej a-
wangardy, zdofat przenikng¢ do szerszej
Swiadomosci: Bread and Puppet Theatre.
Juz stysze protesty: to nie jest teatr lalek,
to wybitne zjawisko artystyczne! No
wiasnie...

Sita stereotypowego myslenia wywotuje
w dodatku swoiste sprzezenie zwrotne. Z
jednej strony nieliczni oficjalni goscie pre-
mier na scenach, sklasyfikowanych jako
lalkowe, chetnie deklarujg, ze towarzysza
jedynie swoim dzieciom, aby nikt ich, bron
Boze, nie posadzit o odwiedzenie tak nie-
powaznego miejsca z wiasnego wyboru. Z
drugiej za$ w jednym z teatréw bileterka,
sprawdzajaca moje zaproszenie, rozej-
rzata sie wokot, po czym obcesowo zapy-
tata ,A gdzie pan ma dziecko?”
Ttumaczenie, ze przyszedtem ,stuzbowo”,

jedynie zwigkszyto jej podejrzliwos¢. Rzecz
jednak nie w anegdotach, lecz w konsekwen-
cjach owej narzuconej — i w jakims stopniu
przyjetej — izolacji i ,dziecinne]” etykietki, z
ktorych najpowazniejszg jest ograniczenie
mozliwosci twérczych poszukiwan. Trudno
bowiem robic spektakle nie dla dzieci, lecz po
prostu dla widzéw w sytuacji, gdy tzw. nor-
malna publicznos¢ i tak sie nie zjawi, krytycy,
poza jednostkami, ktore wsigkty w getto,
dzieto przemilcza, a decydenci i sponsorzy
bedg ubolewa¢, ze na dziecieca (!) scene
wprowadza sie tresci catkowicie dla milu-
sinskich nieodpowiednie.

Gars¢ powyzszych spostrzezen, nie pre-
tendujgc do rangi analizy, nie wystarcza o-
czywiscie do stawiania diagnoz i
formutowania odpowiedzi. Przywotuje
problem dobrze w koncu znany, gdyz
sadze, ze trzeba 0 nim rozmawiac nie tylko
w teatralnych kuluarach. Do tych za$,
ktorych chciatbym namawia¢ do rownop-
rawnego traktowania scenicznych wcielen
Hamleta i Pinokia, moje stowa i tak nie
dotra. Nie oszukujmy sie — nasz Biuletyn
réwniez czytaja jedynie mieszkancy rezer-
watu.

wojne. Postawit caty narod pod broA. Na
czele wojsk rozkazat bi¢ sie swojemu syno-
wi imieniem Angelo.

Na skutek takiego obrotu spraw w
krolestwie Lorenza zapanowata pow-
szechna trwoga. Lorenzo byt juz stary. Sy-
na nie miat. Nardéd nie byt wprawny w
bitewnym rzemiosle. | zndw, jak porzednio,
za radg najmiodszej corki podstepem od-
wleczono starcie wojenne, zyskujgc czas
na wyprobowanie w boju dwu najstarszych
corek. Gdy wreszcie przyszta kolej na
najmtodsza, Bianke, juz wojska nieprzyja-
cielskie zblizaty sie do granic. Ta najmtod-
szabez proby i zaprawy przywdziata zbroje
i objefa komende, sprytem doprowadzita
do zawieszenia broni i rozpoczeta pertrak-
tacje pokojowe z wodzem krolestwa Florin-
da — krolewiczem Angelo.

Ten odgadtw naczelnym wodzu kobietg.
Oczarowany jej uroda, mestwem i szla-
chetnoscia, a zwtaszcza rozumem, nie do-
puscit do zerwania zawieszenia broni,
cichaczem dotart do ojca Bianki, krola Lo-
renza, i z pozytywnym skutkiem poprosit o
reke krolewny. Wojska Florinda, ktore pod
jego wodza wtargnety na ziemie i do patacu
Lorenza, mogtly jedynie wraz z krolem
wzig¢ udziat w ogdlnym weselu z powodu
Slubu krolewskiej pary | zjednoczenia po-
wasnionych krolestw.

Sztuka, Swietnie zbudowana, ma cieka-
wie pomyslane plany akcji w obrazach i in-
termediach. Pozwala na postugiwanie sie
szerszym planem lalkowym (pojedynczy
bohaterowie i lalki obrazujace zastepy woj-
ska, barwne i zywe sceny zbiorowe) i fo-
nicznym (motywy piesni obu krolestw,
wiele efektow dzwiekowych). Rysuje wyra-
ziste sylwetki gtéwnych bohateréw.

Wielkg jej zaletg jest wymowa myslowa.
Wplecenie w schemat basniowego ma-
riazu zagadnienia wasni miedzynarodo-
wych, probleméw pojmowania przez
dwoch kréléw swoich zadan wobec naro-
du, a przede wszystkim podkreslenie zalet
krolewny Bianki. Lecz nie zalet — powie-
dziatabym — ,defensywnych”, jak pieknosc,
dobro¢, niewinnos¢ — staba i skrzywdzona,
lecz ,ofensywnych™: rozumu, sprytu, odda-
nia dla dobra kraju, narodu, poddanych, w
imie pokoju.

Sztuka zostata Swietnie przetozona
przez Jana Pugeta, ktory nie tylko oddat
wszystkie uroki jej narracji, ale obdarzyt jg
zaletami daleko szlachetniejszymi niz w o-
ryginale, ubierajac w petna krase polskiego
jezyka.

Krélewna i echo Vlasty Pospisilovej. Tytut orygi-
natu: Princezna i ozvenou. Przektad: Jan Puget.
Wykorzystanie opracowania dramaturgicznego
Marii Tumove;j.
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Festiwale

Jak co roku odbyty sie (26-28
maja) wtomzy Spotkania Teatru
w Walizce. Do konkursu VI Spot-
kan staneto trzynascie zespotéw z
catej Polski: panstwowychiprywat-
nych, zywoplanowych i lalkowych,
jeden teatr pantomimy oraz zesp6t
francuski ,La Vache libre”. Jury
Spotkan | nagrode zespotowg
przyznato Biatostockiemu Teatrowi
Lalek za spektakl Maty Tygrys Piet-
rek, |l nagrode zespotowg zespoto-
wi ,La Vache libre” za Program
ponadczasowych clownow. Na-
grody indywidualne otrzymali: An-
drzej Dworakowski za scenografie
do spektaklu Maty Tygrys Pietrek
(BTL), Pawet Szymanski za mu-
zyke do spektaklu Maty Tygrys
Pietrek (BTL), Igor Polak i Artur
Zait za role w przedstawieniu Przy-
gody Kubusia Wszedobylskiego
(Teatr, Pacus”), Mariem Menant za
role w Programie ponadczaso-
wych clownow (Association-Com-
pagnie ,La Vache libre”). Ponadto
jury przyznato wyréznienie Arka-
diuszowi Florczakowi za probe po-
szukiwania srodkéw plastycznych
do przedstawienia motywu Apoka-
lipsy w spektaklu Apokalipsa(Teatr
Lalek ,Pinokio” w todzi).

Na odbywajacych sie w dniach
28-30 maja Putawskich Spotka-
niach Lalkarzy nagrode Ministra
Kultury i Sztuki otrzymat Teatr
Lalek ,Skrzat” - Studio’90,
dziatajacy przy Domu Kultury KWK
LKnuréw”, za spektaki Bilbo, czyli
wyprawa po odwage uznany za
.przemyslane, konsekwentne i po-
etyckie widowisko”. W tegorocz-
nym, jubileuszowym przeglgdzie
uczestniczyto 12 najlepszych ama-
torskich zespotow lalkarskich z
catej Polski.

Polskie teatry

za granicg

W czerwcu widowisko Aleksandra
Antonczaka i Lucyny Kozien Opo-

Kronika

wiesc o chtopcu i wietrze zrealizo-
wane w bielskiej ,Banialuce” (rez. i
scen. Aleksander Antonczak)
ogladata publicznosc festiwalowa
w Libercu (Czechy) i Bekecsaba
(Wegry). W Libercu ,Banialuka”
byta jedynym gosciem zagranicz-

© nym i otrzymata dyplom za nowa-

torska i oryginalng prezentacje
teatralng. Na Wegrzech, gdzie
wystepowato 20 teatrow z Europy i
USA miedzynarodowe jury uznato
Opowiesc ... za najlepszy spektakl,
przyznajac ,Banialuce” Zioty me-
dal i Wielki dyplom za wybitny
wktad w rozwdj sztuki lalkarskiej. W
dniach 18 lipca — 10 sierpnia biel-
ska Opowiesc o chiopcu i wietrze
goscita w Japonii na zaproszenie
Foundation Modern Puppet Center
odbywajac tournée po czterech
miastach i uczestniczac w Miedzy-
narodowym Festiwalu Teatrow La-
lek w lidzie. Zespot bielski zagrat
15 spektakli widowiska przygoto-
wanego w catosci w wersji ja-
ponskiej. ,Spektakl — pisata
.Trubuna Slgska’ — wzbudzit a-
plauz, owacje na stojgco i zaintere-
sowanie profesjonalistow. Polacy
byli nowatorscy, sympatyczniipro-
fesjonalni. Japonczycy gratulowali
doskonatej wersji jezykowej”

W dniach 29 czerwca — 5 lipca w
Charleville trwaty Il Miedzynaro-
dowe Spotkania Szkét Lalko-
wych. Uczestniczyli w nich
studenci Il roku biatostockiego
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej ze
spektaklami: ParadJana Potockie-
go (rez. Wiestaw Czoflpinski, scen.
Rajmund Strzelecki) i Skaczgcej
Krolewny (rez. Barbara Mu-
szynska) oraz etiudg marionet-
kowg Nastroje. W Spotkaniach,
przebiegajacych pod hastem ,Mit i
dziecko”, uczestniczyly uczelnie
teatralne z Hiszpanii, Niemiec, An-
glii, Butgarii, Czech, Rosji, Norwe-
gii, USA i Holandii.

15 lipca Teatr ,,Klapa” rozpoczat
wystepy w San Francisco na
Miedzynarodowym  Festiwalu
Teatréw Lalek — gloszacym idee
LALKI — archetypicznego $rodka
wyrazu. Teatr z Biategostoku poka-
zat w Kalifornii Tymoteusza Rym-
cimei  Jana  Wilkowskiego, w
scenografii Matgorzaty =~ Wo-
jewodzkiej i w zespotowej rezyserii.
Che¢ udziatu w lalkowej imprezie w
San Francisco zgtosito 700 ze-
spotow z catego $wiata. Organiza-
torzy wybrali 20 widowisk. Teatr
.Klapa” znalazt si¢ wsérdd trzech
zespotow zaproszonych do USA
ze starego kontynentu.

W lipcu Wroctawski Teatr Lalek
wystepowat w Zagrzebiu na Fes-
tiwalu Sztuki dla Dziecka (organi-
zowanym niegdy$ w nadmorskim
Sibeniku). W stolicy Chorwacji po-
kazano Entliczka-Pentliczka wg
Jana Brzechwy w adaptaciji i rezy-
serii Wiestawa Hejny, ze scenogra-
fia Jadwigi Mydlarskiej-Kowal.
Wroctawianie wiozg chorwackim
dzieciom — napisata ,Gazeta Ro-
botnicza’ - szes¢ kwadransow bar-
wnego snu o $wiecie, w ktorym
ludzie sg dobrzy”.

Fringe First — gtéwna nagrode
najwiekszego na Swiecie
przegladu teatru eksperymental-
nego odbywajacego sie¢ w ra-
mach Festiwalu Sztuki w
Edynburgu zdobyt Turlajgro-
szek Tadeusza Stobodzianka i
Piotra Tomaszuka (rez. Piotr To-
maszuk, scen. Mikotaj Malesza)
przygotowany w teatrze ,Wiersza-
lin". W tym roku w Edynburgu (od
11 sierpnia do 4 wrzesnia), kilkaset
zespotéw teatralnych pokazato 9,5
tys. spektakli. Krytyk londynskiego
~Guardiana” Joyce McMillan napi-
sat o Wierszlinskim” Turlajgrosz-
ku:  ,Wobec przestania tego
dramatu nasze delektowanie sie
polfcieniami oraz obsesje na punk-
cie ironii i kpiny wydaja sie zbyt
hatasliwe, niedojrzate i jakby nie na
temat”. (cyt. za ,Gazeta Wyborcza”
61X 93).

Z wizyta u nas

5 czerwca wystgpit po raz pierwszy
w Warszawie czeski Teatr ,Drak’.
Zspo6t z Hradec Kralové zagrat na
scenie ,Lalki” dwa spektakle Pino-
kia w rezyserii Josefa Krofty. W
tym samym czasie gosciem ,Lalki”
byt réwniez Anton Anderle i jego ro-
dzinny teatr marionetek. W foyer
teatru ,Lalka” i na placach Starego
Miasta stowacki artysta dat pokaz
marionetkowego ,Don Sajna” oraz
scenek z ludowym bohaterem
Kaszparkiem.

Dyrektorzy
artystyczni

.,Pinokio’ bez szefa. Grzegorz
Kwiecinski, dotychczasowy dy-
rektor naczelny Paristwowego
Teatru Lalek ,Pinokio’ w todzi,
zostat 16 lipca odwotany ze swo-
jego stanowiska przez wojewode
Waldemara Bohdanowicza. Kwie-
cinski pozostanie jednak jeszcze w
todzi, bo bedzie nadal przygoto-
wywat pod szyldem POLUNIMY
kolejng edycje Festiwalu Teatrow

Lalkowych Krajow Nadbattyckich.
ktéra ma sie odby¢ w naszym
miescie jesienia. (.Dziennik
todzki® 23 VII 93) ,Rzecznik pra-
sowy wojewody nie chciat komen-
towa¢ tej decyzji". (,Gazeta
todzka" 24-25 Vil 93). ,Nieoficjal-
nie dowiedzielismy si¢,ze powo-
dem odwotania byt dtugotrwaty
konflikt dyrektora z zespotem'.
(,Gazeta Lodzka" 29 Vil 93). W o-
ficjalnym odwotaniu (...) nie byto
podanych  zadnych przyczyn.
Mysle wiec, ze decyzja ta wynikac
moze z rozminigcia si¢ oczekiwan
artystycznych zespotu z realizo-
wang przeze mnie formutg teatru”.
(Grzegorz Kwiecinski w rozmowie
z Marig Wiktor. ,Gtos Poranny”
30 VIi 93).

,Nowy szef , Pinokia”. Od nowe-
go sezonu dyrektorem Panstwo-
wego Teatru Lalek .Pinokio’ bedzie
Waldemar Wilhelm. Jest to kandy-
dat zespotu - powiedziat .GP’
rzecznik  prasowy  wojewody
todzkiego. (...) Waldemar Wilhelm
jest rezyserem 1 wyktadowca na
Wydziale Aktorskim PWSFTVIT w
todzi". (,Gtos Poranny” 5 VIII 93).

Dyrektorem naczelnym i artys-
tycznym Teatru Lalek ,Pleciu-
ga” w Szczecinie zostat od
nowego sezonu Zbigniew Nieci-
kowski. Zbigniew Niecikowski (lat
37) — aktor, absolwent Wydziatu
Lalkarskiego w Biatymstoku war-
szawskiej PWST —-rozpoczatprace
w Pleciudze” w roku 1980. Od
stycznia 1991r. petnit funkcje
zastepcy dyrektora.

Od dnia 1 wrzes$nia 1993 r. obo-
wiazki zastepcy dyrektora do
spraw artystycznych Slaskiego
Teatru Lalki i Aktora ,,Ateneum”
w Katowicach petni Bogumit
Pasternak — kompozytor stale
wspotpracujacy z teatrami lalek,
dtugoletni pracownik Polskiego
Radia w Katowicach.

Ogtoszenia

Amatorski Teatr im. Jaracza w Ot-
wocku dziatajgcy w strukturach
Miejskiego Osrodka Kultury zwra-
ca sie z prosbg do teatrow o prze-
kazywanie zbednych dekoracji,
rekwizytow i kostiuméw. Teatr rea-
lizuje premiery w konwencji teatru
zywoplanowego, posiada sale te-
atralng ze sceng i widownig
mieszczaca 220 osdb, ma rowniez
swoich wiernych widzow. Kierow-
nikiem artystycznym teatru jestpan
Edward Garwolinski. Tel. 779-36-43.
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Na zdjeciu;' figara Matki Baskiej Bo!eSnej‘ .
~Zywot Wowry wsréd Zywotow swietych”,
Teatr Lalek ,Rabcio” ~







